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invitarea experientiali

Rezumat: In acest articol este prezentata viziunea filosofului si pedagogului J. Dewey cu privire la educatie. Prin acest demers ne propunem sa familiarizam cititorii cu o
perspectivd inedita asupra actului educational. In conceptia acestui autor, este esential ca scolarizarea sa fie corelatd cu societatea. Elevii sunt cei care vor planifica i

realiza schimbarea sociala. Scolile care ignora acest aspect vor produce indivizi egocentrici, incapabili de dezvoltare si progres.

Cuvinte cheie: educatie, J. Dewey, scoald, elevi, scoala laborator

in viziunea filozofului J. Dewey , o educatie relevanti are la baza aspecte psihologice: ,,Cum invati mai bine oamenii?, Care este mediul propice invatarii?, Cum trebuie si
fie instructia?”. Cunoasterea este construita in contexte sociale, din interactiunea oamenilor cu mediul. Educabilul este un participant activ in construirea cunoasterii, nu un
recipient pasiv al informatiei.

in 1898 J. Dewey a deschis o scoald experimentald, numita Scoala Laborator. Scopul scolii era cultivarea constiintei sociale si a viziunii democratice. Elevii erau angajati in
activitati educationale pentru a-si dezvolta intelectul si pentru a cultiva relatii sociale bazate pe cooperare. Actul scolarizarii presupunea invatarea prin cooperare,
interdisciplinaritatea, participarea profesorului in dezvoltarea curriculumului, invatarea civica.

Viziunea lui J. Dewey asupra educatiei este extinsa dincolo de contextul formal, deoarece problemele educatiei sunt deschise. Teoria sa este descriptiva. Scopul acesteia nu
este de a planifica cel mai bun curriculum, ci de a descoperi continuu dezvoltarea si intelegerea.

Curriculumul presupune cédi multiple si complexe prin care persoanele iau decizii practice privitoare la vietile lor. Investigatia practica determina procedurile de dezvoltare a
curriculumului. Ea se realizeaza printr-un proces deliberativ. Scopul nu este de a furniza solutii generale, ci de a considera fiecare situatie specifica. Fiecare situatie de
invatare, de predare, este unica deoarece solicita resurse si mijloace specifice.

Latura constructivista a pedagogului este evidentiata in demersurile sale de solutionare a problemelor practice bazate pe explicarea si controlarea mediului de invatare.
Teoria sa presupune sistematizarea stiintifica a experientei umane; procesul educational fiind o ,,reorganizare, reconstructie si transformare continui a experientei”.
Omul invata despre lume din experienta, iar experienta produce dezvoltarea individului si a lumii. Acesta este forma naturala de a invata, prin actiune si apoi reflectie.
Gandirea reflexiva presupune situatii problematice, solutii posibile si ipoteze.

J. Dewey considera ca pachetele de informatii pasive sunt furnizate si de scolile contemporane lui. Argumentele sale se bazeaza pe lipsa corelatiei dintre educatia formala si
educatia informala: ,, din pozitia copilului, uriasa risipa din cadru scolii provine din incapacitatea acestuia de a utiliza experientele pe care le are din afara scolii, ...In timp
ce, pe de altd parte, el este incapabil de a aplica in viata zilnica ceea ce a invatat la gcoald. Atunci cand copilul ajunge in sala de clasa, trebuie sa abandoneze o mare parte
din ideile, interesele si activitatile care predomina acasa sau in comunitate. Astfel ca scoala fiind incapabila sa utilizeze aceste experiente zilnice, stabileste in mod chinuitor
o alta tactica si printr-o varietate de intelesuri artificiale, trezeste in copil un interes pentru studiul scolii totusi riméane un gol existent intre experientele zilnice ale copilului
si materialul izolat, solicitat in scoala”.

Cu scopul de a construi o legatura intre scoala si viata copilului, J. Dewey propune ca metodele de predare sa puna accentul pe experientele zilnice ale acestuia. Teoria sa
este simpla: curriculumul trebuie construit in jurul copilului; experienta copilului sta la baza curriculumului.

Invitarea presupune achizitie, combinare a experientelor trecute cu cele prezente, ordonare, formularea de noi experiente. O idee majord a operei sale este incorporarea
experientei anterioare dobandite de elevi in clasa, o responsabilitate atat a educatorilor, cat si a designerilor curriculari. Calitatea experientelor este cheia dezvoltarii unei
educatiei relevante. In acest sens, pedagogul distinge intre organizarea psihologicd si organizarea logicd a disciplinelor. Cel ce invatd este un explorator care descoperd
logica disciplinei si impartaseste profesorilor experientele proprii: ,,cautand propria sa solutie, va gandi...Daca nu este capabil sa conceapa propria solutie si sa descopere
propria sa cale, el nu va fi invatat, chiar daca poate recita cateva raspunsuri corecte”.

Pedagogul este de parere ca motivul absolvirii scolii nu este exclusiv pregatirea pentru cariera, ci apropierea de un ideal al democratiei:
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,In timp ce viata semnifici dezvoltare, o creaturd in viata triieste adevarat si pozitiv de la o situatie la alta, cu o plenitudine intrinseci si cu aceleasi revendicari absolute”.

in conceptia savantului, este esential ca scolarizarea sa fie corelatd cu societatea. Elevii sunt cei care vor planifica si realiza schimbarea sociald. Scolile care ignora acest
aspect vor produce indivizi egocentrici, incapabili de dezvoltare si progres. J. Dewey propune, astfel ideea scolii ca o comunitate simplificata. Aceasta societate presupune
,un numar de oameni uniti datoritd faptului ca lucreaza dupa reguli comune, intr-un spirit comun si pentru teluri comune. Nevoile si telurile comune solicita un schimb
permanent de gandire si o unitate permanenta a sentimentelor de intelegere.

Scolile indeplinesc rolul de indrumare, dar si de dezvoltare a intelegerii elevilor. Educatorii progresivisti au menirea de a dezvolta atitudini si deprinderi de actiune, care sa i
ajute pe elevi sa rezolve critic si constructiv problemele de viata.

Pt

Definita ca fiind "un proces de viata, nu o pregatire pentru viata care urmeaza”, scopul educatiei este imbunatatirea societatii.
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LECTURE ET TRADUCTION

Rezumat: [n prezentul articol incercam sa aratam importanta si rolul lecturii in procesul de traducere. Lectura textului sursd este o etapad esentiald in procesul de
traducere. Pentru ca acest proces de traducere sa reuseascd, traducatorul trebuie sa inteleaga pe deplin textul. Traducatorul este deci, inainte de toate, un cititor, iar in

prezentul articol incercam sa oferim niste repere in descifrarea textului citit.

Cuvinte cheie : lecteur modele, structures narratives, coopération textuelle, mondes possibles, traduction

Tout acte de traduction présuppose d’abord une lecture du texte source. Le traducteur est avant tout un lecteur, il doit prendre contact avec le texte, le comprendre, et
le reconstruire a travers la traduction dans une autre langue. Pour ce faire, dans 1’acte de lecture, il doit coopérer avec le texte, en trouver les indices qui puissent I’aider a
reconstruire des parcours de lecture cohérents. Dans le présent article nous nous arrétons sur le modele de lecteur qu’U. Eco propose, ainsi que sur les instruments que D.

Maingueneau propose dans son approche de la lecture comme énonciation.

Lecteur modéle et traduction

En partant de I’idée que le traducteur est tout d’abord un lecteur du texte qu’il traduit, nous allons nous arréter sur la théorie du lecteur modéle qu’Umberto Eco a
développée dans son ouvrage Lector in Fabula (1990) [1985]).

L’hypothése centrale de son livre est la coopération textuelle, ¢’est-a-dire 1’ensemble des processus qui aménent le lecteur a interpréter le texte selon les données qui
le constituent « Le texte est donc un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir, et celui qui I’a émis prévoyait qu’ils seraient remplis et les a laissées en blanc » (Eco,
1990:66-67). Eco considére le texte comme un mécanisme paresseux qui a besoin du lecteur pour deux raisons:

- le texte doit étre actualisé et pour cela il a besoin d’un lecteur ayant une compétence linguistique qui lui permet de le faire
- le texte se distingue d’autres types d’expression par sa complexité due au tissu de non-dit qu’il renferme. Ce sont proprement ces non-dits que le lecteur doit actualiser.

Le texte demande donc des mouvements coopératifs actifs et conscients de la part du lecteur. Pour mieux expliciter cette idée rapportons I’exemple proposé par Eco
(1990:65): Jean entra dans la pi¢ce. « Tu es revenu, alors ! » s’exclama Marie, radieuse.

En I’absence de précisions, le lecteur suppose que Marie s’adresse a Jean et que tous les deux sont dans la méme piece a cause de ’article déterminatif. De méme,
grace a la connaissance de la langue, il comprend que 1’emploi du verbe revenir présuppose que Jean s’était éloigné. Puis, de I’emploi de alors (li¢ a radieuse), il comprend
que Marie ne s’attendait pas a ce retour qu’elle désirait vivement.

Selon Eco, le texte suppose toujours la coopération du lecteur. Mais la compétence du lecteur peut étre différente de celle de I’auteur. Pour éviter les interprétations
aberrantes, |’auteur met en ceuvre une stratégie qui lui permet de prévoir la manicére dont son texte va étre compris et il envisage dans le texte son lecteur capable
d’interpréter son texte comme il souhaite qu’il soit interprété. « Un texte est un produit dont le sort interprétatif doit faire partie de son propre mécanisme génératif ; générer
un texte signifie mettre en ceuvre une stratégie dont font partie les prévisions des mouvements de 1’autre — comme dans toute stratégie » (Eco, 1990: 68-70).

Les carences encyclopédiques du lecteur peuvent étre prévues par le texte, ainsi I’auteur prévoit un lecteur modeéle capable de coopérer a ’actualisation du texte.

« Prévoir son Lecteur Modéle ne signifie pas uniquement “espérer” qu’il existe, cela signifie aussi agir sur le texte de fagon a le construire. Un texte repose donc sur une
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compétence, mais, de plus, il contribue a la produire » (Eco, 1990:72). A ce propos, Umberto Eco souligne la différence entre « textes fermés » et « textes ouverts ». Les
textes fermés ciblent le lecteur c’est-a-dire qu’ils s’adressent a une certain public (aux enfants, aux mélomanes, a des médecins, etc.) et alors ils auront des termes, des
tournures, des références encyclopédiques qui s’adressent a ce genre de lecteurs. Le texte est ouvert lorsque 1’auteur décide « jusqu’a quel point contrdler la coopération du
lecteur, ou il doit la susciter, la diriger, la laisser se transformer en libre aventure interprétative » (Eco, 1990 :75). Méme s’il y a de nombreuses interprétations, si I’auteur est
perspicace il réussira a faire de sorte qu’une interprétation rappelle 1’autre, en établissant ainsi entre elles un rapport de renforcement mutuel.

11 faut selon Eco faire une distinction entre 1’utilisation libre d’un texte congu comme stimulus de I’imagination et I’interprétation d’un texte ouvert. L’interprétation

entraine toujours une dialectique entre la stratégie de I’auteur et la réponse du Lecteur Modéle.

Niveaux de coopération textuelle.
Auteur et lecteur apparaissent comme des stratégies textuelles. Et dans ce cas, selon Eco, il y a deux situations (Eco, 1990 : 80):
a) I’auteur empirique formule une hypothese de Lecteur Modele. En utilisant cette stratégie textuelle, il se dessine, lui-méme, auteur en tant que sujet de 1’énoncé;
b) le lecteur empirique (sujet concret des actes de coopération) doit se dessiner une hypothése d’Auteur Modéle en la déduisant des données de la stratégie.
La coopération textuelle ne se fonde pas sur les intentions des sujets empiriques, mais sur les intentions virtuellement contenues dans 1’énoncé. Par exemple,
I’emploi du mot « russe » plutdt que « soviétique » permet d’activer une connotation idéologique particuliere qui est attribuée a I’intention de I’auteur modele,
indépendamment de I’auteur empirique: « La coopération textuelle se réalise entre deux stratégies discursives et non entre deux sujets individuelsy» (Eco, 1990 : 82)

Eco aborde ensuite les structures discursives. A 1’aide des stratégies discursives on peut analyser comment un auteur peut générer les interprétations que sa stratégie
prévoit. « Pour actualiser les structures, le lecteur confronte la manifestation linéaire du texte au systeme de régles fournies par la langue et par ’encyclopédie a laquelle
cette langue renvoie » (Eco, 1990 : 99). Ce systéme renvoie a une compétence encyclopédique. Les stratégies discursives sont actualisées en fonction des « topics » textuels,
qui ont le role d’orienter les actualisations. Un texte peut avoir plusieurs topics: « de topics de phrases, aux topics discursifs, de topics narratifs jusqu’au macrotopic » (Eco,
1990 : 118). A partir de ces « topics », le lecteur privilégie ou narcotise certaines propriétés du texte, construisant une cohérence interprétative dite isotopie. Selon Eco le
topic est un phénomeéne pragmatique, une hypothese qui dépend de ’initiative du lecteur, un instrument métatextuel que le texte peut présupposer ou contenir comme mots
clés. L’isotopie est un phénomeéne sémantique et a une fonction de désambiguisation. Par exemple, dans les énoncés « Le chien aboie. » et « Le commissaire aboie. », les

catégories sémantiques « humain / canin » permettent une sélection contextuelle pour I’interprétation.

Les structures narratives.

Umberto Eco reprend 1’opposition établie par les formalistes russes entre la fabula et le sujet (Eco, 1990 : 133): la fabula renvoie au schéma de la narration, a la
logique des actions et a la syntaxe des personnages, le cours des événements ordonné temporellement; /e sujet renvoie a I’histoire telle qu’elle est racontée, avec les
décalages temporels, les sauts en avant et en arriére, les descriptions, les digressions. Elle s’identifie aux structures discursives

Pour Umberto Eco, la fabula est une isotopie narrative qui dépend d’une initiative coopérative assez libre, d’un niveau d’interprétation que 1’on juge le plus
fructueux. Le format de la fabula dépend aussi de la compétence intertextuelle du lecteur. Nous reportons I’exemple donné par U. Eco donne: le sujet d’Edipe roi: pour un
lecteur qui ne connait pas le mythe d’(Edipe I’histoire sera sur un roi qui abandonne son fils parce qu’un oracle lui a dit que celui-ci va le tuer un jour et qu’Edipe a la fin
découvre qu’il a été ’assassin de son pére et a épousé sa propre mere. En revanche un lecteur qui connait déja le mythe synthétisera une fabula différente, celle dans laquelle
(Edipe coupable, refuse de reconnaitre I’histoire de sa culpabilité. Entrent en jeu les structures actancielles et idéologiques ainsi que la dialectique entre les mondes
possibles.

Umberto Eco précise que les macropropositions a travers lesquelles le lecteur actualise la fabula ne dépendent pas de décisions arbitraires. Le lecteur doit respecter
des lois sémantiques: il « actualise des macropropositions consistantes » et prévoit « quel sera le changement d’état produit par I’action et quel sera le nouveau cours
d’événements » (Eco, 1990 :146). Un texte narratif introduit des signaux textuels pour souligner les disjonctions importantes et préparer les attentes du lecteur modeéle. Ce
dernier, selon Eco, est appelé a collaborer au développement de la fabula en faisant des prévisions, en anticipant les stades successifs. Ainsi il « configure un cours
d’événements possibles ou un état de choses possibles », « des hypothéses sur des structures de mondes possibles » (Eco, 1990 : 149).

Pour faire des prévisions, le lecteur doit sortir du texte, fera des échappées hors du texte, qu’Eco appelle « promenades inférentielles » (Eco, 1990 : 154). Le lecteur
va ¢laborer des inférences, devra recourir a des scénarios communs ou intertextuels. Cette « promenade » du lecteur est dirigée par le texte qui fait pression sur le lecteur
pour qu’il construise ses prévisions dans une certaine direction. Mais les choix prévisionnels du lecteur n’ont pas tous la méme valeur de probabilité. Eco arrive ainsi a faire
la distinction entre la fabula fermée et la fabula ouverte. Dans le cas de la fabula fermée a chaque disjonction de probabilité, le lecteur peut faire des hypothéses. Au fur et a
mesure que la fabula se dispose le long de son axe temporel, elle « vérifie les anticipations, exclut celles qui ne correspondent pas a 1’état des choses », a la fin nous allons
avoir « une sorte de ligne cosmologique continue ». « Ce type de fabula est fermée car elle ne permet a la fin aucune alternative et élimine le vertige des possibles ». (Eco,
1990 : 158)

La fabula ouverte nous ouvre a 1’état final de I’histoire plusieurs possibilités prévisionnelles. Elle prévoit un Lecteur Modele coopératif qui peut « se fabriquer ses

fabulae tout seul » (Eco, 1990 :158).

Mondes possibles
Si nous parlons des prévisions du lecteur, alors le concept de mondes possibles devient obligatoire. Selon Eco la notion de « mondes possibles » est un instrument

sémiotique qui permet de parler des prévisions du lecteur en accord avec les indications données par le texte. Le monde possible est aussi une construction culturelle, qui

http://educatiaazi.wgz.ro/meniu/numarul-curent 3/19



10/19/2017 Numarul Curent - Educatiaazi

n’est jamais totalement détachée du monde réel de I’encyclopédie du lecteur.

Nous avons vu que le texte prévoit et oriente les comportements possibles du Lecteur modeéle. L’interprétation possible que le lecteur modéle fait du texte, fait partie
du processus de génération de ce texte. Mais Eco attire I’attention qu’on « ne doit pas confondre les mécanismes du texte et les mécanismes de la fabula ». Le texte dans son
ensemble n’est pas un monde possible, il est une « machine a produire des mondes possibles: celui de la fabula, ceux des personnages de la fabula et ceux des prévisions du
lecteur » (Eco, 1990 : 225-226).

Une fabula est donc un monde possible. A I’intérieur de la fabula, Eco distingue trois mondes possibles:

- celui qui est affirmé par I’auteur (représentant une séquence d’états de choses ordonnée par intervalles temporels) ;
- les mondes des attitudes propositionnelles des personnages qui au cours du texte apparaissent comme éléments de la fabula ;
- les mondes possibles imaginés par le lecteur empirique (craints, attendus, désirés) (Eco, 1990 : 202-204).
Le texte est acte et action, un message ouvert, et un champ des possibles, et il attend un lecteur qui le fasse fonctionner. Le lecteur modéle saura « interpréter les non-

dits », il est celui qui est « capable de coopérer a I’actualisation textuelle », « d’agir interprétativement » comme 1’auteur « a agi générativement ».

La lecture comme énonciation
Nous nous arrétons maintenant sur la maniére dont Dominique Maingueneau conceptualise 1’activité de lecture dans son ouvrage Manuel linguistique pour le texte
littéraire (2010).
Maingueneau part de deux affirmations reprises a Umberto Eco concernant la lecture, qui « doit faire surgir tout un univers imaginaire a partir d’indices lacunaires et
flous », et le lecteur « qui construit des chemins toujours inédits a partir d’un agencement d’indices lacunaires » (Maingueneau, 4/2-3)[1].
11 fait la distinction entre le lecteur invoqué « pour I’instance a laquelle le texte s’adresse explicitement comme a son destinataire », le lecteur institué pour
« I’instance qu’implique 1’énonciation méme du texte », le public générique (« par I’appartenance a un genre, une ceuvre implique un certain type de destinataire ») et le

public attesté¢ (Maingueneau, 4/5-9).

Le lecteur coopératif

Le lecteur coopératif de Maingueneau n’est autre que le lecteur modele d’U. Eco, et c¢’est « celui qui est capable de construire I"univers fictif a partir des indications
qui lui sont fournies ». (Maingueneau, 4/10). Le texte est défini comme une sorte de piége et le lecteur doit avoir certaines compétences pour maitriser les stratégies qui le
rendent lisible. Pour la compréhension d’un texte il ne suffit plus d’avoir seulement des connaissances linguistiques. Il faut avoir aussi des connaissances encyclopédiques et
maitriser la grammaire de la langue et le discours. Le lecteur a a sa disposition un certain nombre de grilles qui lui permettent de structurer les régles d’organisation
textuelle. Ces régles selon Maingueneau définissent les conditions de la cohésion et de la cohérence d’une suite d’énoncés. La cohésion porte sur les enchainements locaux
tandis que la cohérence résulte de contraintes liées aux genres, aux « types de séquences » (narration, argumentation, conversation, etc..). Selon Maingueneau la coopération
du lecteur exige un double travail: un travail d’expansion et un autre de filtrage. La fonction de filtrage et d’expansion est remplie par les scénarios. Les scénarios permettent
au lecteur d’intégrer les informations du texte dans des enchainements cohérents. « Identifier un scénario c’est « déplier » un éventail a partir d’indications lacunaires,
réduire une indétermination » (Maingueneau, 4/24-24). Les genres littéraires aident a définir des scénarios. Le parcours de la lecture peut étre trés variable en fonction de la
familiarité du lecteur avec I’intertexte littéraire.

Le topic — « c’est-a-dire de quoi il est question en tel ou tel point du texte » - est I’un des problémes essentiels que le lecteur doit « déterminer parmi I’ensemble des
significations ouvertes ». (Maingueneau, 4/30-31). Les scénarios aident le lecteur a faire des hypotheses sur le topic, a orienter sa lecture dans une certaine direction et a
réinterpréter des éléments antérieurs indéterminés ou faussement déterminés.

Les parcours de lecture cohérents dans le texte peuvent étre établis a travers 1’identification des isotopies (Maingueneau, 4/33). Elles peuvent étre établies tant au
niveau le plus élémentaire, qu’au niveau de 1’ceuvre entiére. Maingueneau donne la classification qu’A.-J. Greimas fait des isotopies: isotopies figuratives (plus proches des
multiples manifestations de la culture) et isotopies thématiques (plus abstraites). Mais il y a des textes littéraires qui se développent sur plusieurs lignes a la fois et qui
obligent le lecteur a essayer d’établir plusieurs cohérences. Ces textes sont appelés polyisotopiques. Dans ces textes le topic est construit sur I’interaction de plusieurs
isotopies.

La lecture est un processus complexe. Dans la construction de son texte I’auteur « est obligé de faire des hypotheses sur le déchiffrement de son texte, de présupposer
que les codes (culturels ou linguistiques) sont partagés par le lecteur ». Le lecteur a son tour « doit se construire une certaine représentation du déroulement ultérieur du texte
en présupposant que 1’auteur se conforme a certains codes ». Des deux parts il y a des jeux d’anticipations complexes, des hypothéses qui font partie intégrante du processus

interprétatif. (Maingueneau, 4/43)

En guise de conclusion

La théorie du lecteur modele qu’Umberto Eco présente dans son ouvrage n’est rien d’autre qu’une stratégie textuelle pour assurer qu’un texte soit actualisé¢ dans son
contenu potentiel par le lecteur. Le role du lecteur est de lire entre les lignes du texte narratif. Le texte est « une chaine d’artifices expressifs », « d’espaces blancs » et de
« non-dits » qui doivent étre remplis. Chaque texte veut qu’un lecteur I’aide a fonctionner. Le texte est toujours ancré dans un contexte qui a été généré dans des

circonstances particuliéres. L’auteur poursuit une stratégie textuelle en se servant d’un Lecteur Modele pour le réaliser. « Un texte est un produit dont le sort interprétatif doit
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faire partie de son propre mécanisme génératif ; générer un texte signifie mettre en ceuvre une stratégie dont font partie les prévisions des mouvements de I’autre — comme
dans toute stratégie ». (U. Eco, 1990 :68-70).

Pour sa part, Maingueneau construit son lecteur coopératif en partant du modele d’U. Eco. Le lecteur doit étre capable de construire 1’univers fictif en cherchant dans
le texte des indications qui puissent ’aider a construire une lecture cohérente. Ainsi, nous pouvons retenir les instruments qui peuvent nous aider a mieux comprendre un
texte et a construire des parcours de lecture cohérents. Ces instruments, nous les retrouvons surtout dans I’identification des divers types d’isotopies qui aident a donner une
cohérence a la lecture, a identifier les topics. De méme les scénarios sont ceux qui remplissent une fonction d’expansion et de filtrage qui aident le lecteur a reconstruire le
parcours de I’univers fictif. Ces instruments se complétent et orientent le lecteur coopératif vers une meilleure compréhension des textes.

En revenant au postulat que le traducteur est, lui aussi, tout d’abord un lecteur du texte qu’il doit traduire, nous pouvons tout simplement lui appliquer cette théorie
de la lecture exposée par Eco et les instruments identifiés chez D. Maingueneau.

« Le Lecteur Modele est un ensemble de conditions de succés ou de bonheur (felicity conditions), établies textuellement, qui doivent étre satisfaites pour qu’un texte
soit pleinement actualisé dans son contenu potentiel » (U. Eco, 1990 :80). Le traducteur, lui aussi, en lisant son texte, il I’actualise, remplit les blancs, les non-dits. Lui aussi
est un ensemble de conditions de succes. Pour réussir a traduire cette « chaine d’artifices » il doit tout d’abord la comprendre, connaitre la langue, les régles grammaticales
de I’énoncé, avoir des reperes concernant le contexte. En plus il doit utiliser ses compétences encyclopédiques pour arriver a découvrir les mondes possibles que la fabula lui
dévoile. Tout comme le lecteur, en vertu de ses connaissances encyclopédiques, des savoirs acquis par ses lectures antérieures, il aura sa propre interprétation du texte qu’il
va traduire dans la langue cible.

Nous croyons qu’un bon traducteur doit traduire de manicre que le lecteur puisse actualiser et interpréter le texte. Ce n’est pas un travail facile et ¢’est pour cela
qu’on peut rencontrer plusieurs traductions d’un méme texte. Par exemple, nous trouvons justement chez Eco une référence a la traduction italienne du roman The Tooth
Merchant de Cyrus A. Sulzberger. Eco dit que la traduction est correcte, mais qu’elle ajoute quelque chose a I’original. La traduction explicite 1a ou I’anglais ne laissait que
sous-entendre. Selon Eco c’est un « procédé typique de toutes les traductions qui représentent en effet, quand elles sont réussies, un exemple de coopération interprétative
rendue publique ». (Eco 1990: 249). Le traducteur dans ce cas, par peur que son texte n’ait plus la méme valeur, essaie de préserver ’équilibre avec ’original en explicitant

1a ou il ne devrait pas.

Bibliographie :
1. Eco, U., (1985) Lector in fabula ou coopération interprétative dans les textes narratifs, Paris, éd. Bernard Grasset&Fasquelle.

2. Maingueneau, Dominique (2010) Manuel de linguistique pour les textes littéraires, Paris, Armand Colin (livre numérique).

[1] Maingueneau, Dominique (2010) Manuel de linguistique pour les textes littéraires, Paris, Armand Colin (livre numérique). Puisque le logiciel Kobo dont nous nous
sommes servie pour pouvoir lire ce livre recommence la numération des pages a chaque sous-chapitre nous allons faire référence aux pages sous la forme suivante :

(Maingueneau, 2010 : 4/2-3) ou (Maingueneau, 4/2) ou 4 est le numéro du sous-chapitre et 2 le numéro de la page du chapitre.
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Guy de Maupassant — ceuvre et style

Rezumat: Prezentul articol se doreste a fi o prezentare a scriitorului francez Guy de Maupassant din perspectiva stilului sau pundnd accent pe trasaturile dominante ale
acestuia precum si pe trasaturile legate de locul si spatiul nuvelelor sale si legate de unele aspecte sintactice ce-i sunt specifice.

Cuvinte cheie: naturalisme, simplicité, focalisation, récit enchdssé et enchassant,

Dans le présent article, aprés avoir passé en revue sommairement la vie et I’ceuvre de Maupassant, nous nous proposons de souligner le traits dominants de 1’écriture
de Maupassant. Nous allons nous arréter seulement sur les traits concernant les lieux et 1’espace de ses récits, les formes de la temporalité ainsi que sur quelques aspects

syntaxiques qui lui sont spécifiques.

La vie et ’ceuvre de Guy de Maupassant

Guy de Maupassant nait le 5 aott 1850 au chateau de Miromesnil, prés de Tourville-sur-Arques (Seine-Maritime). Aprés le divorce des parents il est confié a sa mere
et il va passer son enfance en Normandie, a Etretat. 1 fait ses études d’abord au séminaire d”Yvetot, puis au lycée de Rouen. A vingt ans, pendant la guerre de 1870, il vit
I’invasion de la Normandie, dont il va faire une ample description dans la nouvelle Boule-de-Suif (1880). En 1871, il va a Paris, travaille d’abord comme employé au

ministére de la Marine, ensuite au ministére de I’Instruction publique. Pendant la période 1871 - 1880 il écrit des vers, quelques nouvelles et des pieces de théatre, mais il ne
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publie encore rien.

Il travaille avec Flaubert, qui, sur la demande de sa mére, veille sur les années de son apprentissage. C’est toujours Flaubert qui I’introduit dans la société littéraire de
I’époque, et lui présente Daudet, Huysmans, Zola, Tourgueniev. Grace a ces amitiés, Maupassant commence a collaborer a divers journaux. Pendant 1872-1880 Maupassant
a un penchant plutot vers la poésie, que Flaubert d’ailleurs encourage, et il arrive méme a publier son premier recueil de poésies Des vers (1880). C’est seulement vers 1875
qu’il va s’orienter vers la nouvelle et en 1880 va publier Boule-de-Suif qui lui apporte son grand succes. Il quitte son emploi au ministere et il va se dédier a ses livres. En
dix ans, de 1880 a 1890, Maupassant publie réguliérement trois, et parfois quatre ou cinq volumes chaque année, au total six romans, seize volumes de nouvelles, trois livres
de voyage et de trés nombreux articles dans les journaux et les revues.

Maupassant s’inspire soit des souvenirs de son enfance normande, soit de ses premicres expériences de la vie parisienne, utilisant souvent avec exactitude des faits
divers. Ainsi prend naissance en 1881 La Maison Tellier, en 1882 Mademoiselle Fifi (1882), inspirée comme Boule-de-Suif par la guerre de 1870. A I’inspiration normande,
dominante chez Maupassant jusqu’a 1885, se rattachent en particulier: Une vie (1883), son premier roman, Les Contes de la bécasse (1883), Clair de lune (1884), Les Sceurs
Rondoli (1884), Le Cas de Mme Luncau (1884), La Béte a Mait Belhomme (1886). 1l faut ajouter aussi, dans ces années de maturité Le Loup (1884), Mon oncle Jules
(1884), Pierre et Jean (1884), Miss Hariett (1884), Les Contes du jour et de la nuit (1885), Yvette (1885), Toine (1885), Bel Ami (1886), Monsieur Parent (1886), La Petite
Roque (1886), La Main gauche (1889), etc. Des voyages qu’il entreprend en Corse (1880), en Algérie (1881), en Bretagne (1882), en Italie et en Sicile (1885), en Angleterre
(1886), en Tunisie (1888-89), vont naitre les volumes intitulés Au soleil (1884), Sur I’eau (1888) et La Vie errante (1890),et un séjour en Auvergne en 1885 lui a donné le
cadre de son roman Mont-Oriol (1887).

Les premiers signes de la maladie qui va I’accompagner jusqu’a sa mort, apparaissent aprés 1885. Comme causes, on suppose d’une part qu’il s’agit d’une maladie
héréditaire (puisque son frére aussi, il est mort fou trés jeune) et d’autre part que c’est la vie qu’il menait par son travail incessant, par ses excés de toute sorte. L apparition
des troubles physiques a été précédée par une inquiétude et une tristesse croissantes, déja trés nettes dans Fort comme la mort (1889), par le besoin de solitude, par
I’obsession de plus en plus harcelante de la maladie et de la mort. Maupassant finit par étre victime d’hallucinations, de dédoublements. Il croyait méme sentir auprées de lui
des étres mystérieux et menagants, mais il réussissait a surmonter son angoisse et a noter ces divers phénomeénes avec sa sérénité d’observateur réaliste, donnant ainsi

naissance a des nouvelles comme Lui ?, Qui sait ? Le Horla (1887). Le ler janvier 1892, aprés avoir rendu visite a sa mére établie a Nice depuis plusieurs années,

Maupassant a essay¢ de se tuer, mais il n’y parvient pas. Ses amis le font interner a la maison Blanche a Paris ou il va mourir, dix-huit mois apres, le 6 juillet 1893 .

Maupassant disciple de Flaubert

L’influence incontestable que Flaubert a eue sur Maupassant est évidente dans son ceuvre. Maupassant méme, dans la préface a son roman Pierre et Jean - ’avoue
trés clairement. Comme nous ’avons déja mentionné, pendant la période entre 1873-1880 Maupassant fait ses débuts sous la direction de G. Flaubert. Flaubert a pris au
sérieux sa paternité intellectuelle en lui préchant ses conceptions les plus cheéres, celles de la dignité de I’art, celle des devoirs de Iartiste. Il lui a enseigné la nécessité du
travail acharné et il a corrigé ses premiers manuscrits: « J’osai lui soumettre quelques essais. Il les lut avec bonté et me répondit: « Je ne sais pas si vous aurez du talent. Ce

que vous m’avez apporté prouve une certaine intelligence, mais n’oubliez point, ceci, jeune homme, que le talent — suivant le mot de Buffon — n’est qu’une longue patience.

Travaillez »m.

C’est toujours de Flaubert que Maupassant a appris a regarder le monde, a s’exercer a la description précise, a rechercher patiemment 1’exactitude du détail vécu, a
acquérir une originalité: « Il s’agit de regarder tout ce qu’on veut exprimer assez longtemps et avec assez d’attention pour en découvrir un aspect qui n’ait été vu et dit par
personne. Il y a, dans tout, de I’inexploré, parce que nous sommes habitués a ne nous servir de nos yeux qu’avec le souvenir de ce qu’on a pensé avant nous sur ce que nous
contemplons. La moindre chose contient un peu d’inconnu. Trouvons-le. [....] il me forgait a exprimer, en quelques phrases, un étre ou un objet de maniére a le particulariser
nettement, a le distinguer de tous les autres objets ou de tous les autres étres de la méme race ou de la méme espece » (Maupassant, 2014: 874). C’est dans cette « théorie de
I’observation » que nous retrouvons 1’originalité et la simplicité du style de Maupassant (Nous allons revenir sur ce sujet dans le sous-chapitre suivant).

Une fois formé au gré de son maitre, Maupassant s’est mis a écrire des nouvelles et des romans remarquables par la précision de 1’observation et par la simplicité
vigoureuse du style. Grace a ces enseignements, Maupassant, au moment de son début, n’était plus un débutant. On I’a plu dés son début et il continue a plaire parce que,

« malgré ses attaches de fagade avec Médan, il est, de fond, classique, comme 1’était son maitre Flaubert. Plus et mieux que n’importe lequel de ses contemporains, il s’est,

volontairement, pli¢ aux nécessités de 1’art de plaire »

L’art de Maupassant

Maitre frangais incontesté¢ de la nouvelle, « météore dans le ciel littéraire comme il se comparait lui-méme » (Cogny, 1963:84), Maupassant, en vertu des
enseignements de Flaubert, arrive a la plus pure expression de la réalité artistique en poursuivant le caractére original et particulier des choses, et en choisissant I’expression
qui fait sortir ce caractere. (Lanson, 1966:1090)

C’est dans la préface de Pierre est Jean que nous retrouvons la définition de son esthétique qui s’articule autour de la notion de réalité dont il désigne les limites et les
ressources inépuisables. « Le réaliste, s’il est un artiste, cherchera non pas a nous montrer la photographie banale de la vie, mais a nous donner la vision plus compléte, plus
saisissante, plus probante de la réalit¢ méme ». (Maupassant, 2014:865)

Disciple de Flaubert, dont il a appris la « théorie de 1’observation » dont il parle dans la préface, il porte ses observations au rang d’art. Lui méme affirme que
« quelle que soit la chose qu’on veut dire, il n’y a qu’un mot pour I’exprimer, qu’un verbe pour I’animer et qu’un adjectif pour la qualifier. Il faut donc chercher, jusqu’a ce

qu’on les ait découverts, ce mot, ce verbe et cet adjectif, et ne jamais se contenter de 1’a peu pres, ne jamais avoir recours a des supercheries, méme heureuses, a des
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clowneries de langage pour éviter la difficulté » (Maupassant, 2014:875). Selon lui pour exprimer les nuances de la pensée, il ne faut pas employer un vocabulaire
compliqué, bizarre, « il faut discerner avec une extréme lucidité toutes les modifications de la valeur d’un mot suivant la place qu’il occupe ». Il plaide pour des phrases
« ingénieusement coupées, pleines de sonorités et de rythmes savants » avec moins de noms, de verbes et d’adjectifs aux sens presque insaisissables. (Maupassant,
2014:875).

Si nous prenons une de ses nouvelles au hasard nous allons observer « la rigoureuse ordonnance du plan et la subordination systématique du détail a I’ensemble »,
« les descriptions sont précises », il ne céde jamais « au plaisir de décrire pour décrire, comme il arrive si souvent a Balzac. Jamais non plus il ne remonte trop loin dans la
vie de ses héros: ses retours en arriére sont réduits a I’indispensable» (P. Cogny, p. 92).

Selon une suggestion de notre directeur de theése, ce qui semble définitoire chez Maupassant, c'est que, usant d'un style assez transparent en général, ses nouvelles
arrivent a produire des effets dramatiques et d'intenses pulsions émotives. L'auteur ne juge jamais ses personnages, il laisse le lecteur se faire lui-méme une opinion, de sorte
que, chez Maupassant, la morale est toujours implicite. Pour décrire une attitude, un état d’esprit, le narrateur de Maupassant ne s’insinue pas dans la conscience du
personnage comme le narrateur flaubertien, il recourt a des comparaisons ou a des associations d’idées originales (comme par exemple dans Le Papa de Simon, dans la
scéne ou I’enfant joue avec une grenouille au bord de la riviére ou il voulait se noyer). Nous y retrouvons des qualifications plastiques reposant sur des épithétes expressives
et sur des comparaisons relevant d’une vision romantique ou naturaliste

Toutes les ceuvres de Maupassant traduisent sa vision du monde et de I’humanité. Maupassant nous présente tous les milieux et tous les types qu’il a observés:

paysans de Normandie, petits bourgeois normands ou parisiens, propriétaires ou employés, « il a dessiné des types vulgaires avec une puissante sobriété, sans férocité, sans

sympathie aussi, parfois avec une sorte de dédain concentré qui donne a son récit un accent d’ironie apre »Iil.

Les grands thémes de 1’ceuvre de Maupassant sont liés a la vie quotidienne de son époque et aux différentes expériences de sa vie: I’enfant ; crimes, morts violentes,
incendies volontaires, viols, érotisme, folie, terreurs, hallucinations; aventures amoureuses; farces, paysanneries. On peut y observer la place que tient « I’étrange, 1’horrible
et I’angoissant. Et si I’on tient compte de I’apreté de la plupart des paysanneries, on peut conclure que la dominante de Maupassant est le pessimisme » (Pierre Cogny p. 88).

11 est, comme I’a dit P. Martino « représentatif de la génération naturaliste ; il a traduit a la fois le gott du siécle finissant pour la réalité, et aussi son inquiétude devant la

réalité, qu’on finissait par juger bien incompléte et triste »Iil‘

Ce qui est a remarquer chez Maupassant c’est sa préférence pour la formule du « récit dans le récit ». Le narrateur du récit principal est intégré au monde raconté en
tant que personnage ou témoin et apparait également dans le récit servant de cadre a ce dernier. Il assure la liaison entre le récit enchéssé et le récit enchassant. Cette formule
nous la rencontrons dans: Miss Harriet, Le Bonheur et La Mére Sauvage.

Grace a son talent, Maupassant a réussi a créer un équilibre entre le récit des péripéties, les descriptions limitées et fonctionnelles, et le jeu entre les discours
direct/indirect/ indirect libre. Ses phrases, ainsi que les paragraphes, sont plutdt courts avec une ponctuation expressive donnant ainsi une mise en page aérée. Il fait souvent
alterner des phrases courtes et longues pour caractériser ou souligner certaines attitudes: comme par exemple dans la nouvelle La Parure pour présenter attitude des
hommes et souligner le succés que Mme Loisiel a eu pendant le bal. Ces phrases courtes contrastent vivement avec les phrases longues qui décrivent le point de vue et les
sentiments de Mme Loisiel.

Ses nouvelles sont parfois segmentées en plusieurs sections, séparées tantot par des chiffres romains (Miss Harriet), tantot par un systéme d’astérisques simples ou
multiples (La parure). Le temps de I’histoire (I’ordre des événements) et le temps du récit (le temps qu’il faut pour lire I’histoire racontée - cf. G. Genette 1973) se
superposent étroitement. La seule variable est la vitesse du récit qui s arréte longuement sur les scénes-clés, et accélére dans les entre-deux. A cela s’ajoutent les moments de
large description. Le Papa de Simon peut en étre un parmi les innombrables exemples.

Comme ancrage spatial, la région prépondérante dans les ceuvres de Maupassant est la Normandie avec ses paysages (campagne, mer ou villes) et ses habitants
(paysans, petits notables, petits bourgeois). Parfois nous n’avons pas de repéres clairs si I’action se passe dans un village, une ville ou une zone limitrophe d’une ville. C’est
par exemple le cas de Le Papa de Simon, une histoire qui se situe dans une zone rurale, mais qui n’est enracinée dans aucune campagne concréete. Ce n’est pourtant pas le
seul cadre spatial que Maupassant emploie pour situer 1’action dans son ceuvre. La ville de Paris, le milieu des petits employés de bureau parisiens est présent dans des
nouvelles comme La parure, |’Héritage.

Comme ancrage temporel, nous avons des récits ou apparait le théme de la guerre de 1870 et de ’occupation allemande (Boule-de Suif, Mére Sauvage,
Mademoiselle Fifi, Deux amis, Le Pére Milon).

En ce qui concerne les personnages, Maupassant s’attache particulierement aux femmes, comme on pourra le voir lors de la présentation des nouvelles de notre
corpus, mais aussi dans le cas d'autres nouvelles (Histoire d’une fille de ferme ou La Petite Roque). 11 s'intéresse aussi au sort des enfants et au theme de la famille (Le Papa
de Simon, Aux champs, L’Enfant, En famille).

L’organisation du récit de Maupassant, comme nous 1’avons vu avec Pierre Cogny, est le plus souvent une narration linéaire avec quelques retours en arriére. Les
nouvelles présentent une grande diversité narrative ; I’auteur joue avec les différentes focalisations et les différents narrateurs. Les temps verbaux de base que Maupassant
emploie sont I’imparfait, le passé simple et le présent.

L’opposition imparfait/passé simple peut se comprendre a 1’aide des notions d’arriére-plan, de premier plan et de mise en relief (cf. D. Maingueneau, 2010)

L’imparfait est le temps de 1’arriére-plan, le temps des débuts, de la mise en place du récit mais aussi des passages de description. Il apparait chaque fois que la
chronologie n’est pas mise en marche dans le récit ou bien pour suspendre 1’ordre de I’enchainement des événements. Chez Maupassant, I’emploi narratif de I’imparfait ne
se limite pas seulement a désigner ’arriére-plan, nous pouvons aussi rencontrer un imparfait de rupture (historique) qui peut marquer la cloture d’un épisode du récit ou du

récit lui-méme. Par exemple dans La Ficelle, nous avons 1’épisode ou le personnage d’Hauchecorne essaie de prouver son innocence dans une affaire de vol de portefeuille:
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« Il ne rencontra que des incrédules. Il en fut malade toute la nuit. Le lendemain, vers une heure de I’aprés-midi, Marius Paumelle [...] rendait le portefeuille et son contenu a
Maitre Houlbréque ». L’imparfait rendait marque ici la cloture d’un épisode narratif. Le passé simple, le temps du premier plan, chez Maupassant a une double valeur:
accélération du temps dans les sommaires et accumulation sur assez peu de temps de petits événements. Ces deux valeurs sont doublées par les verbes (mouvement, geste,
action, etc.) dont I’auteur fait usage. Ce qui est encore spécifique pour le récit de Maupassant c’est la production dans le récit de séquences de dialogue plus ou moins
longues ou encore de séquences de soliloque ou de monologue qui continuent le récit, complétent la caractérisation des personnages.

La richesse des thémes, la vision personnelle du monde, la maitrise de I’art de I’écriture ont fait de Guy de Maupassant un des plus grands prosateurs du XIXe si¢cle.
11 demeure méme aujourd’hui le plus important conteur de la littérature frangaise. La preuve en est la multitude des langues dans laquelle son ceuvre a été traduite (italien,
roumain, espagnol, hongrois, allemand, grec, portugais, néerlandais, anglais, russe, turc, etc.), les adaptations cinématographiques, en peinture, télévision, théatre et les
études qu’on écrit sur lui méme de nos jours (par exemple le Colloque international Maupassant du 7-9 juin 2013, tenu a Cluj-Napoca, ou bien le site

www.maupassantiana.fr, un site dédié entiecrement a Maupassant ou I'on peut trouver la liste des theéses frangaises soutenues ou en préparation consacrées a Maupassant).
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Perioada scolara mica

Rezumat: Este important ca fiecare cadru didactic sa cunoascd caracteristicile psihopedagogice ale elevilor. In acest articol este prezentatd perioada scolard micd.
Articolul face referire la dezvoltarea generala a scolarului mic, atinge aspecte legate de dezvoltarea fizica si dezvoltarea psihica a acestuia §i descrie procesul de adaptare
la mediul scolar.

Cuvinte cheie: scolar, dezvoltare generald, dezvoltare fizica, dezvoltare psihica, adaptare la mediul scolar

Aceasta etapa din dezvoltarea ontogenetica a individului este o perioada linistita, fiind situata intre cresterea si dezvoltarea vertiginoasa din primii ani de viata si turbulenta
adolescentei. Copilul la aceasta varsta are o mare abilitate de a absorbi informatiile receptate auditiv si vizual. Copilul devine capabil sa inteleaga relatiile dintre fenomene,
interpreteaza diferenta dintre bine si rau, introduce fantezia in realitatea imediata, fantezie ce ii genereaza frica de intuneric si personaje fantastice izvorate din povesti.
Dezvoltarea cognitiva a copilului permite incadrarea lui intr-o colectivitate gcolard la inceputul acestei perioade de varstd. Este momentul cand se pot obtine primele
performante academice. Viata de scolar reprezinta prima mare experientd sociala care se desfasoara in afara cadrului limitat al familiei. Scoala 1i creste considerabil
experienta de viata si desavarseste disciplinarea lui inceputa in familie. La sfarsitul primei clase elementare copilul a invatat deja sa scrie si sa citeasca. Copilul de aceasta
varsta este in mod caracteristic foarte activ, activitatile scolare si jocul fiind principalele preocupari. Copilul scolar are tendinta sa idolatrizeze un adult sau un alt copil mi
mare, pe care il imitd in comportament si imbracaminte, de care se atageaza si il considera confidentul lui. Aceste atasamente exprima in fond declinul atagamentului
parental care incepe acum si se termind in jurul varstei de optsprezece ani.

Defectele educationale ale acestei perioade {in de omisiuni sau erori in conceptele de baza. Procesul de invatare nu se limiteaza la programele scolare ci continua acasa.

Copilul avantajat de interactiuni sociale eficiente face progrese evidente in comparatie cu grupuri dezavantajate din acest punct de vedere. Anomaliile de dezvoltare ale
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acestei perioade pot fi identificate in trei domenii: performante motorii, dificultati la invatatura, tulburari de comportament (Ciofu, 1989).

Dezvoltarea bio-fizica

intre sase si sapte ani are loc o temperare a procesului de crestere, ca ulterior si se intensifice usor. Dezvoltarea dentitiei permanente este insotitd de procesul de osificatie. in
jurul varstei de sapte ani este intensa osificarea la nivelul bazinului, in specil la fetite si procesele de calcificare la nivelul osaturii mainii. In acelasi timp se intaresc
articulatiile si creste volumul muschilor. Se dezvoltd musculatura find a mainii. Semnificativa este si cresterea in greutate a creierului care ajunge la sapte ani sa cantareasca
1200 g. Sporeste indemanarea si agilitatea, creste forta musculard si se accentueaza caracterul de ambidextru, ca apoi s@ se precizeze din ce in ce mai exact lateralitatea

stanga sau dreapta. Se dezvolta organele de sim{ si modalitatile senzoriale, care fac posibila o mai buna orientare si adaptare la mediu (Verza, 19%).

Dezvoltarea psihica generala

Pe parcursul micii scolaritati perceptia evolueaza, aceasta datorandu-se atat cresterii acuitatii perceptive fata de componentele obiectului perceput, cat si a a schemelor logice
care intervin in analiza spatiului si timpului perceput. La intrarea in scoala copilul poseda numeroase reprezentari despre obiecte de uz casnic, despre fructe, flori, animale,
oameni care il inconjoara si despre actiunile si activitatile lor. Cu toate acestea reprezentdrile lui inca sunt confuze, ca mai tarziu sub influenta invatarii sa se diversifice.
Devine posibila folosirea libera, voluntara a fondului de reprezentari existent, copilul reusind sa descompuna reprezentarile in parti componente cu care poate opera
independent de contextul situatiei. Progrese importante realizeaza si procesul gandirii. Constructiile logice imbraca forma unor judecati si rationamente care ii permit
copilului ca dincolo de datele senzoriale sa intrevada anumite permanente cum ar fi cantitatea de materie, volunul, timpul, viteza, spatiul. Pe la varsta de sapte-opt ani copiii
admit conservarea materiei, catre noud ani recunosc conservarea greutatii i abia catre doisprezece ani conservarea volumului. Gandirea se ridica in plan abstract, categorial
devenind posibila migcarea reversibila. Copilul devine capabil sd explice, s argumenteze, sa dovedeasca adevarul judecatilor sale. Specific varstei scolare mici este
cresterea considerabild si a volumului memoriei. in fondul memoriei patrunde un mare volum de informatii. Intrarea in scolaritate creeazd si functiei imaginative noi
solicitari. Este foarte mult solicitatd imaginatia reproductiva, copilul fiind pus adesea in situatia de a reconstitui imaginea unor realitati. Se dezvolta in acelasi timp si
imaginatia creatoare. In aceastd perioada se dezvoltd aptitudinile generale si speciale. Una dintre aptitudinile generale care se dezvolta este aptitudinea de a invita. Din
inclinatia si aptitudinea generala pentru invatare se desprind si se dezvolta elementele unor aptitudini specializate cum sunt cele matematice, literare, muzicale, plastice.
Activitatea scolarului mic poate fi sustinuti de o motivatie externa, dar si de o motivatie interna. Intre sase si zece ani trebuinta de explorare, de informare, de documentare a
copilului este in plin progres. El se dovedeste a fi un mare colectionar, un mare amator de consum tehnic. Tot acum se dezvolta atentia voluntara. La inceputul scolaritatii
volumul atentiei este incd redus, copiilor fiindu-le greu sa prinda simultan in cdmpul atentiei explicatiile verbale, actiunile pe care le fac si raspunsurile colegilor (Golu, Zlate,
Verza, 1995).

in ceea ce priveste gradul de dezvoltare al limbajului existd diferente importante. Aceste diferente privesc nivelul exprimdrii, latura fonetici a vorbirii orale, structura

lexicului, nivelul exprimarii gramaticale si literare (Schiopu, Verza, 1995). Tabelul 1 sintetizeaza dezvoltarea limbajului copiilor de la sase la zece ani.

Tab. 1 Caracteristici ale limbajului la scolarii mici (adaptat dupa Badea, 1997)

Varsta Caracteristici ale limbajului Adaptarea la mediul scolar
) Invata s scrie literele alfabetului, pronunta corect sunetele, compune cu usurinta povestiri, Odatd cu inceperea scolii programul zilnic al copilului se
bani difica itul ali Iburat la 1 1
leagd propozitii in fraza. modificd. Apetitul alimentar este usor tulburat la inceputu
isi perfectioneaza forma scrisa a limbajului, are memorie verbald, invata pronuntia corecta | $colii i n momentele de tensionare. Un moment foarte
7 ani a grupurilor de sunete “ce, ci, ghe, ghi, che, chi”, invatd si descrie elementele unei | iMportant in programul zilnic al copilului va fi cel al realizarii
imagini temelor. Copilul trebuie sa se bucure de asistenta unui parinte
% fsi automatizeaza scrisul si cititul, invatd notiuni gramaticale simple, realizeaza | 3MWNC! cand invafa care si-i urmareascd dezvoltarea
ani T o P L
compuneri, isi imbogdteste vocabularul autonomiei in lucru. Programul zilnic al copilului trebuie sa
s .
. - - ] - - ; ! ...~ | cuprinda si momente de recreatie, miscare si relaxare. Odata
) Cunoaste semnificatia curentd a 21 de cuvinte, se orienteaza cu ajutorul limbajului in p $ tie, mig §
9 ani rezolvarea problemelor, se exprimi corect si original in scris cu consolidarea deprinderilor de citit in programul copiilor pot
2 .
A ~ . . . aparea si lecturile, la concurenta cu televizorul si calculatorul.
Isi imbogateste vocabularul cu noi termeni, foloseste fraze scurte dar variate, are aspect P § ’ ! $
. s . o N PR o < . | Partea cea mai importantd a programului copilului care a
10 ani elaborat al limbii materne si sensibilitate pentru limbile straine, 1i place sa citeasca si sa P prog P
PN o - . U devenit scolar este cea petrecutd in clasd. In ceea ce priveste
vorbeascd, invata sa foloseasca vorbirea directd si indirecta. $ p prives

adaptarea la programul scolar si la tipurile de activitati scolare
pot aparea o serie de deosebiri intre copii. Pentru cei care au frecventat gradinita adaptarea se realizeaza mai usor. Altii cind vin pentru prima data la scoald pot manifesta
teama fata de faptul ca trebuie sa rimana singuri, fara nimeni dintre cei de acasa.

Pot exista dificultati in respectarea ca atare a programului zilnic obligatoriu. Copii pot refuza sa mai mearga la scoald. O alta mare dificultate este respectarea de catre elevi a
normelor de desfasurare a lectiilor, referitoare la pastrarea disciplinei, la indeplinirea sarcinilor propuse. Pe langa relatiile cu grupul de colegi, foarta importanta este si
relatia cu invatatoarea. Inainte de a incepe scoala, in general prescolarii isi formeaza o imagine anticipata despre persoana care le-ar putea fi invatatoare, pornind de la figura

si personalitatea educatoarei (Cretu, 2009).
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SYMBOLIQUE DES COULEURS AU MOYEN AGE

Rezumat : Prezentul studiu se concentreaza pe simbolismul culorilor, pe retelele de semnificatii care se creeaza in Occidentul medieval intre secolele al X-lea si al XV-lea,

trecdnd sistematic in revista reprezentarile, viziunea, receptarea culorilor de catre omul medieval.

Cuvinte cheie : couleur, symbolisme, Moyen Age, histoire, signification

On désigne sous le nom de symbolique, d’une part, I’ensemble des relations et des interprétations afférant a un symbole ; d’autre part, ’ensemble des symboles
caractéristiques d’une tradition ; enfin, I’art d’interpréter les symboles, par 1’analyse psychologique, par 1’ethnologie comparée, par tous les processus et techniques de
compréhension qui constituent une véritable herméneutique du symbole. On appelle aussi parfois symbolique, 1a science ou la théorie des symboles, comme la physique est
la science des phénomeénes naturels, la logique la science des opérations rationnelles. C’est une science positive, fondée sur I’existence des symboles, leur histoire et leurs
lois de fait, alors que le symbolisme est une science spéculative fondée sur 1’essence du symbole et sur ses conséquences normatives.

La symbolique des couleurs est une notion assez floue. On ne peut pas parler d’une symbolique des couleurs envisagée hors du temps et de I’espace, mais seulement
de multiples systémes de la couleur ou, dans un contexte donné, précis, daté, localisé, les couleurs prennent en charge tel ou tel réseau de significations. Une couleur ne
vient jamais seule, elle ne peut pas étre envisagée isolément. Au contraire, elle n’existe, ne prend tout son sens, ne fonctionne pleinement que si elle est associée ou opposée
a une ou plusieurs couleurs.

Nous allons prendre en considération justement ces réseaux de significations qui se créent dans I’Occident médiéval, du X€ au X V€ siécle, étudiant de maniére
systématique les représentations, les visions, la réception des couleurs par I’lhomme médiéval. Car la couleur se définit d’abord comme un fait de société. C’est la société qui

« fait » la couleur, qui lui donne sa définition et son sens, qui construit ses codes et ses valeurs, qui organise ses pratiques et détermine ses enjeux.

1. Blanc

Comme sa contre-couleur, le noir, le blanc peut se situer aux deux extrémités de la gamme chromatique. Absolu et n’ayant d’autres variations que celles qui vont de
la matité a la brillance, il signifie tant6t 1’absence, tantot la somme des couleurs. Il se place ainsi tantot au départ tantot a 1’aboutissement de la vie diurne et du monde
manifesté, ce qui lui confére une valeur idéale. Mais 1’aboutissement de la vie — le moment de la mort — est aussi un moment transitoire, a la charniére du visible et de
I’invisible, et donc un autre départ. Ainsi, le blanc (candidus) est la couleur du candidat, c’est-a-dire de celui qui va changer de condition (les candidats aux fonctions
publiques s habillaient de blanc).

Au Moyen Age le blanc est utilisé en héraldique sous le nom « argent », une des couleurs de figuration qui symbolise la pureté, I’innocence, la vérité, I’espérance, la
félicité, un bonheur calme et durable, la virginité, la foi. D’ailleurs, presque partout sur la planéte, le blanc renvoie au pur, au vierge, au propre, a I’innocent, peut-étre parce
qu’il est relativement plus facile de faire quelque chose d’uniforme, d’homogéene, de pur avec le blanc qu’avec les autres couleurs. Dans certaines régions, la neige a
renforcé ce symbole. Quand elle n’est pas souillée, elle s’étend uniformément sur les champs en prenant un aspect monochrome, suggérant la pureté et, par extension,
I’innocence et la virginité, la sérénité et la paix. Toujours au Moyen Age, blanchir une étoffe est une opération extrémement délicate, mais trés prisée a 1’époque : on tente de
blanchir la laine en I’étalant dans une rosée des prés ou de colorer les tissus en blanc avec de la craie, des plantes ou des colorations, mais ¢’est toujours un échec et les
étoffes ressortent avec d’autres couleurs.

La distinction couleur/non-couleur dans le cas du blanc est extrémement moderne. Dans 1’ Antiquité, le blanc était considéré une vraie couleur (et méme ’une des
trois couleurs de base, au méme titre que le rouge et le noir) pour que le Moyen Age assiste ensuite a 1’éclatement de ce systéme ternaire et a I’apparition d’une échelle qui a
comme points extrémes le blanc et le noir (la notion de non-couleur est apparue grace a I’imprimerie qui, en faisant du papier le principal support des textes et des images, a
introduit la distinction entre I’incolore et le blanc, ce dernier se voyant alors considéré comme le degré zéro de la couleur, ou comme son absence). Aprés de nombreux
débats entre physiciens, le blanc est de nouveau considéré comme une couleur a part entiere.

Le blanc c’est aussi la lumiére primordiale, I’origine du monde, le commencement des temps, tout ce qui reléve du transcendant. L’autre face de ce symbole, c’est le
blanc de la matiére indécise, celui des fantomes et des revenants qui viennent réclamer justice ou sépulture, 1’écho du monde des morts, de 1’au-dela. Dés 1’ Antiquité

romaine, les spectres et les apparitions sont décrits en blanc, ce qui perdure jusqu’a nos jours.
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Dans toute pensée symbolique, la mort précede la vie, toute naissance étant une renaissance. De ce fait, le blanc est primitivement la couleur de la mort et du deuil.
Le blanc de la mort et du linceul rejoint le blanc de I’innocence et du berceau ; c’est pourquoi les enfants, dans le rituel chrétien, sont conduits en terre sous un suaire blanc,

orné de fleurs blanches.

2. Jaune

L’histoire et la symbolique de la couleur jaune remontent bien dans le temps. Dans I’ Antiquité, cette couleur était plutdt appréciée. Les Romaines, par exemple, ne
dédaignaient pas de porter des vétements jaunes lors des cérémonies et des mariages. Dans les cultures non-européennes (en Asie, en Amérique du Sud), le jaune a été
toujours valorisé. En Chine, il fut longtemps la couleur réservée a 1’empereur et il occupe toujours une place importante dans la vie quotidienne asiatique, associ¢ au
pouvoir, a la richesse, a la sagesse. Pourtant, en Occident, le jaune est la couleur que 1’on apprécie le moins, dans 1’ordre des préférences étant cité en dernier rang (apres le
bleu, le vert, le rouge, le blanc et le noir).

La principale raison de cette dévalorisation parait étre I’apparition de I’or. Au fil des temps, la couleur dorée a absorbé les symboles positifs du jaune, tout ce qui
évoque le soleil, la lumiére, la chaleur et donc la vie, I’énergie, la joie, la puissance. Dépossédé de sa part positive, le jaune est devenu une couleur éteinte, mate, triste, qui
évoque la souffrance, la maladie, le déclin. En héraldique, le jaune n’est pas utilis¢, étant remplacé par le doré, appelé « or » qui symbolise la sagesse, I’amour , la foi, les
vertus chrétiennes, la constance, la beauté. Ensuite, le jaune s’impose comme la couleur des menteurs, des faussaires, il devient symbole de la trahison, de la tromperie, du
mensonge. On peint en jaune les maisons des faux-monnayeurs ou des chevaliers félons, qui agissent contre la parole donnée, pour les dénoncer ou les humilier. Aux XII®,
XIII€ et XIVE siecles, les juifs sont obligés a porter des chapeaux ou des rondelles de tissu jaunes sur leur vétement pour étre identifiés et mis a I’écart de la société. Le jaune
devient ainsi la couleur de I’infamie, la couleur des laquais, des prostituées, des criminels.

Au Moyen Age, I’association du jaune et du vert, autre symbole du débordement vital, exprime la folie et I’extravagance, le désordre. Les fous et les bouffons, dont

le rdle social était d’étre le miroir des tabous et de se concentrer sur eux moqueries et mépris, sont vétus de vert et de jaune.

3. Rouge
Dans le systeme symbolique de I’ Antiquité, qui tournait autour de trois péles, le blanc représentait 1’incolore, le noir était grosso modo le sale et le rouge était la couleur, la
seule digne de ce nom. La suprématie du rouge s’est imposée a tout I’Occident et cela grace, peut-étre, a la maitrise des pigments rouges qu’on a pu trés tot utiliser en
peinture et en teinture. Dés 1’ Antiquité déja, le rouge est une couleur admirée, a laquelle on confie les attributs du pouvoir, ¢’est-a-dire ceux de la religion et de la guerre.
Cette couleur va s’imposer parce qu’elle renvoie a deux éléments, omniprésents dans toute son histoire : le feu et le sang. On peut les considérer soit positivement soit
négativement, ce qui donne quatre poles autour desquels le christianisme primitif a formalisé une symbolique si forte qu’elle perdure jusqu’a nos jours. Le rouge feu, c’est la
vie, I’Esprit saint de la Pentecdte, les langues de feu régénératrices qui descendent vers les apdtres ; mais c’est aussi la mort, I’enfer, les flammes de Satan qui consument et
anéantissent. Le rouge sang, c’est celui versé par le Christ, la force du sauveur qui purifie et sanctifie ; mais c’est aussi la chair souillée, les crimes (le sang), le péché et les
impuretés des tabous bibliques.
Comme au Moyen Age la recette de la pourpre romaine (obtenue avec la substance colorante du murex, un coquillage rare récolté en Méditerranée) s’était perdue, on
fabrique le rouge a partir du kermes (ceufs de cochenille qui parasitent les feuilles de chénes). La récolte est laborieuse, la fabrication treés colteuse, mais le rouge obtenu est
splendide, lumineux, solide. C’est ainsi que le rouge devient une couleur précieuses, réservée d’abord aux nobles, du fait de son prix élevé. Les paysans recourent a la
vulgaire garance qui donne une teinte moins éclatante. Finalement, cette couleur sera portée par tous dans les grandes occasions, fétes et mariages. Jusqu’au XVIII® siécle,
c’est la couleur la plus stable, la plus vive, la plus déclinée en teinturerie, et donc la plus appréciée.
Mais le rouge symbolise aussi I’emballement des sens, la perte de contrdle, les émotions extrémes, comme 1’orgueil, la colére, la passion ou I’amour. Au fil des siccles, les
cheveux roux s’apparentent aux vilains séducteurs, aux prostituées, aux personnages rusés, aux héros passionnés, donc a ceux qui fascinent et manipulent. A partir du XIII¢-
XIV€ siécles, on peint les diables rouges sur les tableaux et, dans la littérature, les chevaliers démoniaques qui défient le héros ont des armoiries rouges.
Au Moyen Age I’héraldique lui donne le nom de « gueules », une de ses couleurs principales qui symbolise la vaillance, la hardiesse, I’amour, le courage, mais aussi la

colére et la cruauté.

4. Vert

Au fil des siecles, le vert a manifesté un caractére transgressif et turbulent. Pour I’historien c’est une couleur passionnante car il y a chez elle une étonnante fusion
entre la technique et la symbolique.

Le vert avait au Moyen Age la particularité¢ d’étre une couleur chimiquement instable. Il pouvait s’obtenir assez facilement, a partir de nombreux produits végétaux,
feuilles, racines, fleurs, écorces, mais c’était plus difficile a stabiliser, les tissus prenant rapidement un aspect délavé. Couleur instable, elle est devenue couleur de
I’instabilité. La symbolique du vert s’est presque enticrement organisée autour de cette notion : il représente tout ce qui bouge, change, varie. Le vert est la couleur du
hasard, du jeu, du destin, du sort, de la chance. Dans le monde féodal, c’est sur un pré vert que I’on s’affronte dans un duel judiciaire ; les jongleurs, les bouffons, les
chasseurs s’habillent de vert, de méme que les jeunes et les amoureux, qui ont un caractére changeant.

Comme pour les autres couleurs, le symbole est & double tranchant. Le vert représente la chance, mais aussi la malchance, la fortune mais aussi I’infortune, I’amour
naissant mais aussi I’amour infidéle, I’'immaturité (des fruits verts) mais aussi la vigueur (un vieillard vert). Au fil du temps, c’est la dimension négative qui I’a emporté : a

cause de son ambiguité, cette couleur a toujours inquiété. Ainsi, on a pris I’habitude de représenter en verdatre les mauvais esprits, démons, dragons, serpents et autres
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créatures maléfiques qui errent dans 1’entre-deux, entre le monde terrestre et I’au-dela.

Le vert c’est la perturbation de I’ordre établi, il exprime I’idée de rébellion contre 1’ordre et la morale, et également le désordre et la débauche. C’est pourquoi en ces
temps moyenageux, le diable, tentateur notamment, est le plus souvent vert, couleur du vice. Le vert possede donc une puissance maléfique. Si le vert en tant que mesure est
le symbole de la raison, il devient au Moyen Age le symbole de la déraison et le blason des fous (le plus souvent en association avec le jaune).

L’héraldique lui donne le nom de « sinople », une de ses couleurs principales, qui représente I’honneur, la courtoisie, la civilité, la vigueur, la joie, ’amour et
I’abondance.
En Occident, I’association du vert et de la nature est plus tardive, elle remonte a I’époque romantique. Par la suite, sa symbolique s’est enrichie, le vert représentant

aujourd’hui la couleur du végétal, emblématique de 1’écologie, de I’environnement, etc.

5. Bleu
Le bleu est une couleur discréditée et peu utilisée au début du Moyen Age, tout comme dans 1’ Antiquité. Il n’est pas vraiment considéré comme une couleur, seuls le
blanc, le rouge et le noir ayant ce statut. A I’exception de I’Egypte pharaonique ou il est censé porter bonheur dans 1’au-dela, le bleu est méme 1’objet d’un véritable
désintérét.
Mais cette couleur ne tarde pas a s’affirmer. Peu a peu, un changement profond des idées religieuses se produit et le bleu est assimilé a la couleur de la lumiére de
Dieu et a celle des cieux. Au XII® siécle, le bleu dense est promu couleur des vétements de la Vierge. Au début, la Vierge portait des vétements de deuil noir ou de couleurs
sombres, puis le bleu est devenu le seul attribut marial de son deuil. En portant celle couleur, la Vierge a contribué a sa valorisation dans la société. Le bleu est devenu une
couleur morale.
Dés le XIIIC siécle, a la suite de la Vierge, tous les rois d’Europe, qu’ils soient de France ou d’Angleterre, a commencer par Philippe Auguste, puis son petit-fils Saint
Louis, préferent au rouge le bleu intense, nouvelle couleur en vogue tirée d’une matiére premiére luxueuse, une substance exotique et chére issue d’une pierre fine : le lapis-
lazuli. Le bleu clair commence a étre utilisé comme fond d’enluminures pour faire ressortir les couleurs vives des personnages.
En héraldique, ce bleu roi, ce bleu cobalt, métal dur, est appelé « azur », une couleur primaire symbolisant la loyauté, la justice, la fidélité, la joie, la noblesse,

Pourtant, le bleu négatif peut symboliser la sottise, la roture, la batardise, mais de tels emplois sont assez rares.

6. Noir

Contre-couleur du blanc, le noir est son égal en valeur absolue. Du point de vue symbolique, il est le plus souvent entendu sous son aspect froid, négatif. Contre-couleur de
toute couleur, il est associé aux ténébres primordiales. Le noir exprime la passivité absolue, I’état de mort accomplie et invariante. Il est donc couleur de deuil, non point
comme le blanc, mais d’une fagon plus accablante. Le deuil noir est le deuil sans espoir.

Dans la langage du blason la couleur noire se nomme « sable », ce qui exprime ses affinités avec la terre stérile, habituellement représentée par un jaune ocre, qui est parfois
aussi le substitut du noir. Le sable du blason signifie le plus souvent prudence, sagesse et constance dans la tristesse et les adversités, mais aussi il symbolise le deuil,
I’affliction, une peine profonde, la douleur, la gravité.

Couleur de I'austérité, de I’humilité, du renoncement, le noir symbolise aussi la patience, la tempérance, la pénitence. Par exemple, le noir du costume bénédictin met en
évidence I’idée d’humilité et de pauvreté, c’est la couleur humble du pécheur. En ce sens, avec la Réforme, le noir devient une couleur a la mode, les réformateurs déclarant
la guerre aux tons vifs et professant une éthique de I’austére et du sombre.

Pourtant, jusqu’a la fin du Moyen Age, le noir est assez peu présent dans les peintures, du moins sur de grandes surfaces (on I’utilise néanmoins en petites quantités dans les
enluminures, avec de I’encre) parce que, du point de vue chimique, sa fabrication est assez difficile et cotliteuse. Ainsi, le noir fabriqué a partir de I’ivoire calciné est

magnifique, mais trop cher, tandis que les noirs fabriqués avec des résidus de fumée ne sont ni denses ni stables.

Un regard sur la symbolique des couleurs nous fait remarquer que non seulement toutes les couleurs sont ambivalentes, mais que la méme couleur peut symboliser a
la fois une vertu et son vice contraire. Ainsi, le blanc peut exprimer I’espérance et le désespoir, le bleu, la science et la sottise. La méme notion peut se traduire par plusieurs
couleurs différentes. Ces polyvalences sont caractéristiques des systémes symboliques médiévaux, confirmant I’idée que les couleurs n’ont pas de sens mais seulement des
emplois, leur dimension symbolique étant la somme de ces emplois.

Le tableau suivant[1] essaie de résumer les principales qualités et vices des couleurs :

Symbolique des couleurs 2 la fin du Moyen Age

(d’apres les proverbes, les traités de blason et les encyclopédies)

COULEURS VERTUS ou QUALITES VICES ou PECHES

ROUGE force, courage, largesse, charité orgueil, cruauté, colere
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BLANC pureté,  chasteté,  espérance, | mort, désespoir, ambiguité

éternité, justice

JAUNE richesse, noblesse, foi (or | fausseté, félonie, avarice, envie,

uniquement) trahison, paresse

loyauté, justice, sagesse, science, | sottise, roture, batardise

BLEU fermeté, amour fidéle
VERT beauté, jeunesse, vigueur désordre, folie, amour infidéle,
avarice
NOIR humilité, patience, tempérance, | désespoir, deuil, mort
pénitence
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Scoala Gimnaziala Panatau

Problematica comunicirii scoali-familie

Rezumat: In acest articol incercam sa aratam care este rolul si locul scolii, respectiv al familiei in comunicarea cu elevul. Cele doua institutii sociale rebuie sa se
completeze reciproc astfel incat mesajele transmise sa fie infelese de elev si puse in practicd de catre acesta. O bund colaborare intre familia si scoala creste gradul de

eficienta a actului educational §i, impreund, contribuie cu succes imbunatatirea rezultatelor scolare.

Cuvinte cheie: scoala, familia, educatie, comunicare, elevi

Rolul scolii in educatia copiilor

Scoala are un rol primordial in colaborarea cu parintii copiilor pentru asigurarea educatiei acestora. Educatia este o actiune la care isi dau concursul scoala, familia,
comunitatea locald, intreaga societate, motiv pentru care colaborarea intre ele este absolut necesara.

Dupa cum se stie, colaborarea presupune pe langd o unitate de vederi si o coordonare a actiunilor in vederea realizarii unitatii - factorul coordonator al colaborarii fiind
profesorul. Acest lucru decurge din logica lucrurilor, scoala avand rolul de a coordona colaborarea tuturor factorilor educativi, deoarece dintre toti, doar ea este singurul
calificat pentru asemenea actiune. Scoala trebuie infeleasa ca o institutie unde se comunica prin toate mijloacele, se invata si se realizeazad comunicarea, pentru orice nivel si
orice context social sau tematic. Scopul comunicarii in scoald nu se rezumi la reusita scolard, ci urmireste reusita umana in toate conditiile si in toate momentele vietii. in
toate etapele vietii, dar cu precadere atunci cand elevii nostri sunt de varsta gimnaziala sau adolescenti se impune sa fim (foarte) atenti la dinamica i fluctuatiile vieii lor
emotionale, intrucdt in functie de semnul (pozitiv sau negativ), de intensitatea sau de durata ei, comunicarea noastrd intrd sau nu in crizd, are sau nu efecte favorabile
asupra activitatii lor de invatare. Este necesar ca — pentru a se instrui — elevii nostri sd fie pregatiti emotional sa asculte i sa invete. Aceastd pregdtire presupune mai intdi,

sa cream conditii ca ei sa-si dezvdluie o parte din bagajul emotional cu care vin la orele noastre. Apoi incercam sa nu le aducem acuzatii, sa nu fim sarcastici/ironici cu ei,
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sd nu le dam ordine cu arogantd, sa nu facem etichetari.

Se stie ca educatia pentru o comunicare eficientd are drept scop fundamental pregatirea pentru viata sociald, pentru confruntarile cu problemele lumii moderne,
astfel spus, tinteste spre reusita umana. Insd, cu toate acestea se constati cd scoala cu precidere transmite cunostinte, instruieste mai mult decit educi si
urmareste, mai ales, reusita scolara. Atingerea obiectivelor esentiale ale comunicarii presupune ca educatorul sa detind multiple tipuri de competente printre care
cele de comunicare, ce sunt definitorii. Astfel, profesorul trebuie sa fie capabil sa aplice o serie de tehnici de comunicare eficienta:

e utilizarea unui limbaj bogat, ales si expresiv, simplu siconcis, a unor expresii elegante si clare;

e formularea de fraze echilibrate, adresate vioi, energic, vibrant, astfel incat copiii sd inteleaga, sa se simta incurajati;

e cxprimarea corectd din punct de vedere gramatical;

e reglarea intensitatii sia ritmului vorbirii;

e climinarea expresiilor stereotipe, a cuvintelor parazite.

Comunicarea familiei cu scoala

Educatorul este un arbitru care promoveaza si corecteazd comunicarea in acelasi timp, modelul de orator este impus de context, de temd, de auditoriu, de parteneri.
Profesorul este acela care declangeaza cu pricepere si abilitate anumite motivatii de trecere de la starea de absenta la cea de prezenta in viata grupului, a societatii.
Comunicarea devine astfel eficientd, iar manifestarea elevului devine libera si este favorizata de forta lui de a comunica, de increderea ca este capabil sa dea limpezime si
frumusete unei idei, unei triiri. Profesorul trebuie si cunoasca citeva cerinte care si-i faciliteze munca in parteneriatul cu parintii si si-i sporeasca . in ciuda unor diferente
de ordin economic, sociocultural sau de alta natura, familia ca institutie sociald, prezinta anumite insusiri comune. Una dintre acestea este nazuinta parintilor de a-si vedea
copiii mari, bine instruiti si bine formati pentru viata.

Desi in tara noastra educatia parintilor nu a fost integrata in sistemul national de educatie, cum se intdmpla in multe tari, au existat totusi preocupari pentru infiinfarea
posturilor de consilieri educationali, dezvoltarea unor proiecte nationale cum ar fi proiectul ,,Educatia parintilor”. Lucrul acesta a cerut scolii, prin dascalii ei, sa
impulsioneze interesul si bunavointa de a invita, de a se informa, pentru ca atitudinea lor si fie cu adevirat eficientd. in mod logic, obiectivele educationale ale familiei sunt
integrate obiectivelor sistemului educational.

Unitatea de opinie dintre cele doua institutii - scoala i familie - nu poate fi realizata decat in colaborare, bazata pe o comunicare eficienta in care cei doi parteneri
isi cunosc responsabilitatile. Pentru o buna reusitd educationala, familia trebuie sa-si asume rolul de colaborator activ al scolii, sa cunoasca cerintele specifice scolii, sa
creeze conditiile necesare activitatii de invatare continua, precum si controlul indeplinirii programului zilnic. Rolul familiei nu se rezuma numai la atat, ci ea trebuie sa
consolideze deprinderile moral-civice, conduita civilizata, in relatiile cu cei din jur, sa creeze conditiile necesare dezvoltarii aptitudinilor copilului lor etc. Din aceastd
perspectiva, rolul parintilor fatda de copilul — elev se schimba, ei insisi avand nevoie de indrumarea profesorului. Activitatea de colaborare intra in sarcina fiecarui profesor
(indiferent de varsta elevilor sai), ca obligatie profesionala si morald, in acelasi timp.

in domeniul comunicarii cu parintii, punctul de plecare este considerat a fi cunoasterea prealabild, deoarece componenta socio-culturali a parintilor fiecirei generatii de
copii, poate fi diversificata. In sens larg, tocmai schimbul de idei dintre profesor si parinti poate fi echivalat cu educatia parintilor, iar produsul educational este avantajos,
atat pentru scoala, cat si pentru elevi si parinti.

Formele de colaborare a familiei cu scoala sunt bine cunoscute si fiecare profesor are libertatea de a stabili acele modalitati care se dovedesc a fi eficiente. Pentru a-i ajuta
in cunoasterea propriului copil, parintilor le sunt date chestionare sau sunt abordati si antrenati in discutii fie in timpul vizitelor la domiciliu, fie in timpul sedintelor cu
parintii ori in alte situatii prielnce. In mod normal, fiecare profesor comunica fiecirui parinte unde si cum trebuie si intervina in educatia copilului, atunci cand situatia o
cere.

Prin activitatile comune cu parintii, profesorii (cu precadere invatatorii si dirigintii) incearca sa colaboreze cu familia pentru a observa schimbarile in bine ale elevilor, atat
din punct de vedere al performantelor scolare, cat si din cel al implicarii active in activitatile ce se desfasoara cu ei.

Este adevdrat ca sunt scoli care nu beneficiaza de implicarea parintilor, Tnsd daca se insista, prin eforturi sustinute, prin activitati planificate cu care reusesc sa le atraga
atentia, se pot obtine rezultate pozitive, ceea ce 1i va avantaja pe copii.

Comunicarea dintre parinti si cadrele didactice nu se limiteaza numai la situatia scolara, ea vizeaza si politica scolii in ceea ce priveste elevii, diferite proceduri, activitati
comunitare, optiuni educationale, modalitati in care familia poate ajuta scoala. S-a constatat ca este bine ca parintii sa fie instiintati si cand copilul are o performanta
notabila. Astfel, familia are oportunitatea de a privi mai increzatoare informatiile despre scolar si, in urma unei astfel de abordari, este mai receptiva la sugestiile
profesorului. in literatura de specialitate se vehiculeazi ideea ca parintii trebuie sa se implice ca profesori, elevi, sustindtori si avocati ai copiilor lor.

in concluzie: dascilul este cel care armonizeazi interesele scolii cu satisfactia, bucuriile elevilor realizate, inainte de orice, prin reusitele verbale, de comunicare in general.
Pornind de la faptul ca, de multe ori, in domeniul comunicarii, scoala se rezuma la ,,a construi”, nu a educa, accentul trebuie pus pe libertatea individului, bazata pe alegerea
unei variante din mai multe.
Suntem cu totii constienti ca obiectivele educationale nu pot fi realizate decat prin eforturile conjugate ale tuturor factorilor, in special ale celor educativi: parinti si
profesori. Cooperarea parintilor cu scoala presupune insa o ierarhizare a atributiilor, care impune recunoasterea de catre parinti a autoritatii scolii, respectiv a profesorilor.
Parintii trebuie sa fie constienti de faptul ca centrul de dirijare si coordonare a tuturor tipurilor de activitati si masuri ameliorative ale sistemului educational este scoala.

Parintii trebuie atrasi alaturi de scoala prin forme variate de activitate, determinandu-i sa adere la ideea de colaborare activa, acceptand rolul de factor raspunzator in
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devenirea propriului copil, intrucat comunicarea interpersonala este atat sursa transformarii individului in ceea ce doreste s fie, cat si dovada devenirii.
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STUDIU DE SPECIALITATE
APLICATII ALE LINGVISTICII COGNITIVE iN PREDAREA LIMBII ENGLEZE

Rezumat: Prezentul studiu se concentreazd pe importanga interdisciplinaritatii si a aplicatiilor din domenii conexe predarii limbii engleze cu scopul de a imbunatafi

abilitatea elevilor de a comunica intr-o limba straind. Studiul a fost realizat din perspectiva abordarii comunicative a predarii limbii engleze.

Cuvinte cheie: /ingvistica cognitiva, predarea limbii engleze, abilitati de comunicare, activitati centrate pe elev

Predarea limbilor moderne presupune un proces interdisciplinar, dat fiind faptul ca, in achizitia noului limbaj abordarea trebuie sa fie deopotriva lingvistica si
metodicad. Scopul principal al studiului acesta este de a aplica rezultatele cercetarilor din domeniul lingvisticii la metodica predarii limbii engleze. Punctul de plecare este
Lingvisitica Cognitiva cu abordarile specifice pentru analiza si predarea auxiliarelor modale si a unitatilor lexicale modale in limba engleza.

Lingvistica cognitiva este o disciplind noud, cu o influenta crescdndi mai ales in domeniul metodicii predarii limbilor moderne. in prezent, descoperirile lingvisticii
cognitive ofera support pentru diverse metodologii de predare a limbajului, oferind totodata modalitati complementare de prezentare a vocabularului si gramaticii la orele de
limbi strdine. In plus, lingvistica cognitiva ofera explicatii pertinente pentru ineficienta elevilor de a-si insusi ceea ce li s-a preadat.

Dezvoltarea lingvisticii cognitive si aplicate are un impact esential asupra profesorilor de limbi data fiind presiunea crescanda pentru profesionalizarea predarii limbii
engleze. Lingvistica studieaza cum se invatd o limba, asadar, descoperirile lingvistice oferd in mod clar beneficii profesorile in contextul necesitatii de a proiecta materiale
didactice care sa-i antreneze pe elevi in activitatile de imbunatatire a competentelor lingvistice.

Obiective de cercetare
Invitarea si predarea limbii engleze depind de abilitatea profesorului de a folosi abordarea comunicativa pentru dezvoltarea competentelor lingvistice ale elevilor. Cursurile
moderne de limba engleza nu mai urmaresc o programa axata pe studiul gramaticii, totusi, dupa cum afirma lingvistul David Wilkins “fard gramatica foarte putin se poate

A

transmite” intr-o situatie de comunicare (Wilkins, 1974).
Programele interdisciplinare bazate pe teoriile lingvisticii cognitive cu aplicatii in metodica predarii limbilor straine sunt intr-un stadiu incipient, si sper ca rezultatele

cercetarii pe care mi-am propus-o vor contribui la dezvoltarea lor.

e Obiectivul principal al cercetarii propuse il reprezinta aplicarea realizarilor lingvisticii cognitive in metodica predarii gramaticii limbii engleze — a verbelor modale si a
unitatilor lexicale modale — prin activitati comunicative.
e Cercetarea propusa urmareste sa imbunatateasca abordarile didactice in predarea limbii engleze prin folosirea unor metode si tehnici de predare a aspectelor modalitatii

care sa fie deopotriva adecvate, usor accesibile si intuitiv acceptabile.

Lingvistii au demonstrat cd verbele modale si modalitatea sunt esentiale pentru realizarea discursului. Existd un grad de modalitate in fiecare mesaj, chiar si in asa-
numitele asertiuni neutre. in predarea limbii englezi se insista foarte mult pe invétarea verbelor modale, cu toate ci exista un numar foarte mare de unitati lexicale (adverbe,
substantive, adjective si verbe) care au un sens similar cu cel al verbelor modale. Sensurile modale ale unitatilor lexicale variazd de la modalitatea epistemica (posibilitate si
certitudine) la modalitatea deontica (vointa, permisiunea si obligatia).

Context

Metoda comunicativa de predare a limbilor strdine reprezinta tendinga actuala in metodica limbii engleze. Totusi, in ciuda insistentei asupra functiei comunicative a
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limbajului, manualele de limba engleza ofera adesea doar structuri gramaticale ca exemple de engleza uzuala. Elevii pot fi capabili sa rezolve exercitii de completare de text
pentru a exersa structurile modale, dar ei nu vor reproduce aceste structuri atunci cand vor comunica in realitate.

Potrivit lui Halliday, modalitatea este parte dintr-o ,,metafunctie interpersonala”(1994). Coffin atrage atentia ca aceastd metafunctie reprezintd modul in care ne
~implicam interpersonal si ne exprimam punctele de vedere” (2010). Alegerile facute de vorbitorii unei limbi contribuie la construirea relatiilor interpersonale. Alegerea
unui verb modal depinde astfel de felul in care vorbitorul vrea sa comunice interpersonal.

In predarea verbelor modale doar prin practica in propozitii izolate, elevul pierde ocazia de a realiza sau decoda relatia interpersonald, sau punctul de vedere
exprimat. In plus, factorii contextuali oferd o multitudine de sensuri si nuante fiecirui verb modal, astfel incit, mediul convesational permite interpretarea verbului modal
(Kratzer, 1991).

In predarea limbii engleze, folosirea de situatii concrete din viata reald are capacitatea de a imbunitati abilitatile elevilor de a aplica cele studiate intr-un mod util si
educational: un gradul de receptivitate crescut si motivatia sporita a elevilor in cadrul activitatilor de grup pentru folosirea verbelor modale.

Concluzii
Studiul are in vedere premiza cd lingvistica cognitiva include un bagaj foarte mare de valori aplicabile si productive pentru dezvoltarea metodicii predarii limbii engleze.
Cunostintele de gramatica nu reprezinta elementul de baza pentru invatarea unei limbi strdine, ci doar o dimensiune a competentei lingvistice. Asadar, rezultatele pe termen
lung ale folosirii lingivistii cognitive prin aplicatii practice sunt multidimensionale si interdisciplinare.

Meseria de profesor presupune un efort continuu de imbunititire a experientei de predare si invitare. Invitarea unei limbi striine a devenit o necesitate in contextul
socio-economic actual, oamenii depinzdnd de abilitatea de a comunica eficient intr-o limba straina. Verbele modale si unitatile lexicale modale reprezinta o parte esentiala a
limbii engleze pe care multi profesori o abordeazd doar prin practica controlatd si artificiald. Se deschid astfel perspective foarte ample de cercetare si dezvoltare in
domeniu.

Posibilele limitdri ale cercetdrii rezulta din utilizarea metodelor calitative de cercetare care ar conduce la un anumit grad de subiectivitate in formularea teoriilor.
Limitari pot aparea si datorita particularitatilor grupurile de cercetare - dezvoltare psihologicd, comportament socio-emotional si specificul clasei.

Atunci cand cineva invatd o limba noud, odata cu sunetele si unitatile lexicale, trebuie sa invete si un set de principii cu ajutorul carora cuvintele se pot combina sa
formeze propozitii. Cum putem face acest set de principii accesibile celui care invata o limba noua? Modalitatea este o categorie lingvistica care acopera un spectru foarte
larg in limba engleza, si daca aceasta categorie lipseste din limba materna a elevului, acesta va trebui sa invete un set nou de principii lingvistice pentru a putea comunica
eficient.

Predarea si invatarea aspectelor gramaticale sub forma “English-in-Use” nu este noud; totusi, intr-o lume care se schimba intr-un ritm accelerat, invatarea unei limbi

straine trebuie si ea accelerata cu mai putin efort din partea elevului si cu maximum de eficienta.
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O poveste despre adolescenta

Adaptare dupa "Povestea lui Harap-Alb”, de Ion Creanga

Rezumat: Adolescenta este un subiect privilegiat si controversat al psihopedagogilor, generator de opinii si discutii contradictorii. Unii o considera “varsta ingrata”, altii
dimpotriva “varsta de aur”. Acest articol se adreseaza atdt cadrelor didactice, parintilor, cat si adolescentilor si propune o modalitate pldcuta de informare in ceea ce
priveste aceasta etapd...prin poveste. Prin intermediul personajelor din "Povestea lui Harap-AIb” sunt descrise principalele caracteristici ale adolescentei, fiind atinse

aspecte precum dezvoltarea biologicd, dezvoltarea psihica, criza identitatii, rolul si influenta grupului social.
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Cuvinte cheie: adolescenta, dezvoltare fizicd, dezvoltare psihica, criza identitatii

Amu cici era odati intr-o ard un crai, care avea trei feciori adolescenti si craiul acela mai avea un frate mai mare, Verde-imprat, care era imparat intr-o alti tard si
imparatul Verde nu avea feciori, ci numai fete, trei fete adolescente.

Celi trei baieti au crescut inalti ca bradul, caci in adolescenta dezvoltarea biologica este intensa, aveau o musculatura riguroasa, fapt ce facilita angrenarea lor in lupta si in
apararea regatului.

Cele trei fete ale lui Verde impirat erau foarte frumoase, la soare te puteai uita, dar la ele ba. Corpul fetelor a capatat o forma specific feminind, se conturase mai ales silueta
proeminenta a bustului si conformatia specifica a bazinului. Proprie pentru adolescentd, nu este doar stabilizarea tinutei, ca niste adevarate printese...ci si a expresivitatii
figurii, apar trasaturi mai relaxate si armonioase. Ca la orice adolescent, fie el print sau printesa, persistau insa afectiunile dermatologice, printii si printesele nu prea avand
pofta de mancare si manifestand o oarecare agitatie si impulsivitate.

Dar ia sa nu ne departam cu vorba si sa incep a depana firul povestii...

Amu cica imparatul Verde, aproape de batranete, cazand la zacare, a scris catre fratine-sdu, sa-i trimita grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoti, ca sa-l lase imparat in locul
sau dupa moartea sa. Craiul, primind cartea, indatd chema tustrei feciorii inaintea sa si le zise:

-Care dintre voi se simte destoinic a imparati peste o tara asa de mare si bogata, ca aceea, are voie din partea mea sa se duca, ca sa implineasca vointa cea mai de pe urma a
mosului vostru.

Imparatul era un parinte ,,democratic. El se adresa copiilor intotdeauna in mod egal, fird a omite stabilirea unor reguli care si fie respectate consecvent si urmate de toti
membrii familiei. imparatul era flexibil in stabilirea regulilor deoarece pentru el nu legea era cea mai importantd (asa cum este pentru parintele autoritar), ci omul.

La spusele imparatului, feciorul cel mai mare ia indrazneala si zice:

-Tata, eu cred ca mie mi se cuvine aceasta cinste pentru ca sunt cel mai mare dintre frati; de aceea te rog sa-mi dai bani de cheltuiala (adolescent fiind, feciorul inca era
dependent financiar de familie) si straie de primeneald, arme si cal de calarie ca sa si pornesc, fara zabava. Feciorul era incantat si sigur de reusita sa. Ca orice adolescent, el
credea cd ,,orice zboara se mananca”. Ca un parinte democratic, usor indulgent care permite copilului sa se manifeste cum vrea el, imparatul raspunde:

-Bine, dragul tatei, daca te bizuiesti ca-i putea razbate si crezi ca esti in stare a carmui si pe altii, alege-ti un cal din herghelie, care-i vrea tu, ia-ti bani cat ti-or trebui, haine
care ti-or placea (vestimentatia feciorului, ca la orice adolescent din vremurile acelea trebuia sa fie la modé) arme care-i crede ca-ti vin la socoteald si mergi cu bine, fatul
meu.

Pus insa la incercare de catre tatana-su care il astepta imbracat in piele de urs, la capatul podului, feciorul cel mare nu izbuti. El incé nu isi dobandise identitatea, ci se afla in
etapa de difuziune- nu avea o idee clara asupra propriei identitati, cat despre maturizarea sociala -se afla inca in stadiul institutional- este primul moment in care se poate
spune ci persoana are valori, principii, credinte, mai stabile decat un capriciu sau o teami. in aceasti etapd, adolescentul afirma ,,Sunt un om onest. incerc sa fiu corect. Ma
straduiesc sa fiu curajos”, asa cum si feciorul imparatului s-a straduit.

-Tata, zise atunci feciorul cel mijlociu, ma duc eu, daca vrei, insa nici feciorul cel mijlociu nu trecu testul. El inca trecea printr-o criza de identitate...

Cei doi feciori ai imparatului nu izbutira, iar imparatul era ros de rusine...asa cum si parintilor 1i se mai intampla...mai ramasese feciorul cel mic, insd acesta era un
adolescent razvratit, critica vehement atitudinile simulate ale adultilor, refuza a se supune si dorea cu orice pret sa fie original...motiv pentru care imparatul nu prea avea
incredere in el.

in ciuda acestor manifestari specifice adolescentei, feciorul cel mic isi dezvoltase limbajul, avand un vocabular diversificat, avea o memorie logica si gandire abstracta,
detasat de realitatea imediata, sensibilitatea vizuala evoluase in sensul largirii cimpului vizual, iar experianta afectiva se nuantase. Feciorul cel mic nu avea incredere ca va
izbuti insd Incurajat (modelul pozitiv n adolescenta joaca un rol important) de o baba de care i se facuse mila, craiul cel mic 1si ia inima in dinti si mere la tatal sdu, cerandu-
i1n calatoria sa de dobandire a independentei, hainele cele mai vechi, armele cele mai ruginite si calul cel mai batran.

Primind acordul tatalui, feciorul, creativ ca orice adolecent faureste un arc, niste sageti, un palos si un buzdugan de toatd frumusetea, apoi alaturi de noul sau tovaras
(prietenia in adolescenta este esentiald), un cal fermecat de care se ingriji si care zbura ca vantul si ca gandul porni la drum. imparatul sfitui pe fiul siu sa se fereascd de
Omul Ros si Omul Span- influente negative la care orice fecior este supus in adolescenta.

Feciorul incearca din rasputeri sa reziste vicleniei Spanului, insd la un moment dat incurca drumul si cdzu prada influentelor negative. Feciorul fu pacalit de Span si fu inchis
intr-o fantana...dee...asta este consecinta naivitatii adolescentului care, fiind in cautarea identitatii este usor de influentat.

Spanul se infatisa in fata imparatului Verde, dandu-se drept feciorul cel mic, acesta din urma devenind sluga Spanului.

Fetele imparatului, cochete, aranjate, preocupate de silueta lor (anorexia este un fenomen des intalnit in randul adolescentelor care implica autoinfometare si teama
permanenta de a nu se ingrasa) nu prea il placura pe Span, ele erau mult mai interesate de sluga acestuia, de Harap-Alb.

Imparatul Verde il supune pe Span la unele incerciri, iar Spanul viclean din fire il trimite pe Harap-Alb si astfel Harap-Alb ajunge sa aduci salatile din gradina ursului,
nestematele din fruntea cerbului. insa in aceste acte de vitejie feciorul cel mic nu fu singur...avu alaturi de el pe calul cel fermecat si pe Sfanta Duminica care l-au sfatuit
cum sa faca ca sa scape teafar si nevatamat. Feciorul avea nevoie de ajutorul celor doi prieteni caci el inca nu isi dobandise autonomia- abilitatea de a-si coordona propriile
actiuni.

Harap-Alb simtea ca nu mai poate face fata atator incercari din partea Spanului. Ca orice adolescent care se afla intr-o perioada de tranzitie, feciorul cel mic devenise anxios,
isi minimaliza orice succes, ii era teama de esec. insa Harap-Alb fu imbarbatat de Sfanta Duminica -in acesta perioada sprijinul unui adult fiind esential.

Nu trecu mult timp si feciorul fu pus din nou la grea incercare de citre Span: si o aduci pe fata Imparatului Ros. Pe drum, Harap-Alb intilneste pe Gerild, Flimanzila,
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Setila, Ochila si Pasari-Lati-Lungila si iatd ca Harap-Alb isi facuse prieteni, cdci prietenii joaca un rol important in viata unui adolescent. Grupul de prieteni este o sursa
importanta de informatii pentru adolescent si-i ofera acestuia un real sprijin in vederea integrarii sociale, ajutdndu-l sa treaca mai usor catre perioada tineretii. Adolescentii
au o tendinta foarte mare de a forma grupuri, asa cum s-a intdmplat si cu eroul nostru deoarece grupul ofera adolescentului cadrul de afirmare, securitate si siguranta, in grup
adolescentul gaseste niveluri de aspiratie si valori comune cu ale sale.

Sper ca nu v-ati plictisit?!...Eu sunt dator sa spun povestea si va rog sa ascultati.

Amu, Harap-Alb si cu ai sii mai merg ei cat merg si intr-o tirzie vreme, ajung la imparatia Tmparatului Ros si vizand imparatul ca niste golani au asemenea indrizneald, de
vin cu nerusinare sa-i ceara fata se hotdreste sa-i puna la grea incercare...insa cei sase prieteni, fiecare cu calitatile si defectele lor reusesc sa treaca impreuna teferi si
nevatamati peste grelele incercari la care imparatul ii supuse.

Si mai merg ei cat mai merg si de ce mergeau inainte, de ce lui Harap-Alb i se tulburau mintile, uitandu-se la fata i vazand-o cat era de tanara, de frumoasa si plina de vina-
ncoace, caci ca la orice fecior de varsta lui, lui Harap-Alb ii cam placeau fetele. Salatile din Gradina Ursului, pielea si capul cerbului le-a dus la stapanu-sau cu toata inima,
dar pe fata imparatului Ros mai nu-i venea s-o duca, fiind nebun de dragostea ei...si astfel povestim despre prima iubire din viata unui adolescent. Nu-i vorba si ea fura cu
ochii, din cand in cand, pe Harap-Alb si in inima ei parca se petrecea nu stiu ce... poate vreun dor ascuns, care nu-i venea a-1 spune.

in sfarsit, Harap-Alb si fata imparatului ajung la imparatie...Si, cand colo, numai iaca ce le ies inainte imparatul Verde, fetele sale, Spanul si toata curtea imparateasca ca si-i
primeasca si vazand Spanul cat e de frumoasa fata imparatului Ros, odata se repede sa o ia in brate de pe cal, dar fata i pune atunci mana pe piept, il branceste cat colo si
zice:

-Lipseste dinaintea mea, Spanule! Doar n-am venit pentru tine, s-am venit pentru Harap-Alb, céci el este adevaratul nepot al imparatului Verde.

Atunci imparatul Verde si fetele sale au ramas incremeniti de ceea ce au auzit, iar Spanul, vazand ca i s-a dat viclesugul pe fata se repede ca un céine turbat la Harap-Alb si-i
zboara capul dintr-o singura lovitura de palos, dar calul lui Harap-Alb indata se repede si el la Span si zboara cu dansul in Tnaltul cerului, si apoi, dandu-i drumul de-acolo,
se face Spanul pana jos praf si pulbere...Jara fata imparatului Ros, repede pune capul lui Harap-Alb la loc si atunci Harap-Alb indata invie si din adolescentul anxios,
temator, influentabil, aflat in cautarea identitatii, Harap-Alb devine un tandar autonom, asumandu-si un nou rol in societate: acela de imparat si sot caci dupa aceasta, nunta
mare se incepea...Si-am incalecat p-o sa si v-am spus povestea asa.”

Aceastd poveste are caracter multidisciplinar: poate fi utilizata in cadrul orei de limba si literaturd romanad, atragand atentia adolescentilor asupra unei opere literare
(Povestea lui Harap-Alb) si a unei specii literare (basmul), dar si in cadrul orelor de consiliere sau dirigentie, explicandu-se intr-un mod placut, amuzant caracteristicile
specifice adolescentei, accentuandu-se caracterul universal si general valabil (trasaturile adolescentilor de alta data-printi, printese sunt asemanatoare cu ale adolescentilor de
astazi). Povestea se dovedeste a fi utila si pentru adulti, aflati atat in rolul de cadru didactic, cét si in rolul de parinti, cunoasterea unor elemente specifice adolescentei

favorizand intelegerea adolescentilor si imbunatatirea relatiei dintre generatii.
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Scoala Gimnaziala ,,Moise Vasilescu” sat Olteni, comuna Teisani

MICUL PRINT $I,,CHIMIACOOL”

-teatru educational-

Rezumat: Cu aceastd piesa am dorit sa responsabilizez copiii in formarea unor abilitati de viata, deprinderi si atitudini pozitive. Profesor de chimie fiind, pornesc de
la ideea ca totul in jur este intr-o continud miscare si transformare. Dacd reusim sa traim in armonie cu noi insine i cu cei din jur, nimic nu este imposibil, asa cum nu a
fost o utopie sa fac sa prinda viata lumea Micului Print. A-i invdta pe copii cum sa se adapteze lumii contemporane, pdstrandu-si nealterate mintea si sufletul, a devenit o

problema majora a unui dascal. Teatrul educational m-a determinat sa consider latura creativa ca pe un pilon de baza al procesului instructiv-educativ.
Cuvinte cheie: experimente, laborator, Pamant, Micul Prinf, ChimiaCool, floare, viata

ELEV 1 —Cine crezi ca a fost primul om de stiinta?

ELEV 2 — Omul primitiv, cel care a folosit pentru prima data focul.

(Apare un copil imbracat sumar, cu o piele de oaie in jurul taliei, care loveste doua pietre de cremene si ,,aprinde,, cateva vreascuri.)
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ELEV 1 — A existat si o prima chimista...

ELEV 2 — O stie toata lumea, este Marie Curie.

ELEV 1 — Nuuu. Prima chimista din istorie a fost considerata a fi o femeie care se indeletnicea cu  fabricarea parfumurilor. Se numea Tapputti si a aparut mentionata intr-o
scriere cuneiforma din zona Messopotamiei, in mileniul II 1.Hr.

(Apare o fata acoperita cu un cearceaf, cu picioarele goale, care ii parfumeaza pe cei din jur).

ELEV2 — Paracelsus, considerat ca fiind una dintre cele mai pitoresti figuri ale Renasterii, spunea ca cele trei lucruri importante aflate la originea Universului, sunt sarea,
sulful si mercurul.

ELEV 1 —Da. Ele se regaseau in om sub forma spiritului, sufletului si trupului.

ELEV 2 — Off, am obosit. Hai sa vedem ce face Micul Print.

(Apar Micul Print si Geograful care tine in mana un binoclu)

Micul Print - Deseneaza-mi o oaie!

Geograful — N-am timp de lucruri copilaresti!

Micul Print - De ce, ai treaba? Ce faci?

Geograful — Caut locurile unde sunt marile, raurile, muntii.

Micul Print - Chiar si vulcanii? $i eu am pe planeta mea trei vulcani, dar sunt stinsi.

Geograful — Vrei sa-ti demonstrez cum erupe un vulcan pe Pamant? Folosesc o machetd, sapun lichid, oxid de cupru si oxid de fier, apa oxigenata si solutie de iodura de
potasiu.

(Isi pune un halat si efectueaza experimentul)

Micul Print - Chiar ai reusit! Dar priveste, vine cineva.

Geograful - O sa i invalui intr-o ceata deasa, poate se sperie. Asa... Folosesc amoniac si acid clorhidric.

(Face experimentul)

(Se apropie un grup de copii. Micul Print misca degetele, tinand miinile orizontal in fata-formula de salut de pe planeta lui.)

Micul Print - Voi cine sunteti?

ECO 1 —Noi facem parte din grupul ,,ChimiaCool,,. Vrei sa te invatam cateva lucruri interesante?

Micul Print - Ce ma bucur! O sd va iau pe planeta mea si o sd va arat floarea si vulpea si...

ECO 2 —,,Vorba multa, saracia omului,,. S& vedem daca poti sa citesti ce scrie pe hartiile mele.

Geograful — Nu-i frumos sa va bateti joc. Sunt niste foi albe.

ECO 2 —Nu si daca folosesti cerneala invizibila din nitrat de argint sau fenolftaleinad cu amoniac.

(Arata hartiile pe care se vede scris CHIMIA=VIATA /,,CHIMIACOOL ,,)

ECO 1 - Eu stiu sa fac sa dispara un pahar, doar cu apa, ulei, doua pahare mari si doud mici.

(Urmeaza experimentul)

ECO 3 — Poate iti este foame. Un sandwich lichid iti fac, sper sa iti fie pe plac, cu miere, ap, sampon, ulei, mananci, privesti, sau bei. Cum vrei! In functie de densitate,
substantele se aseaza unele sub altele.

(Urmeaza experimentul)

Micul Print - Stiti multe lucruri interesante, dar eu trebuie sa plec, ma asteaptd prietena mea, floarea. Este singura. Ce-o fi facand? Poate plange... sau poate numara
stelele... Oare dacd o sa cada o stea, ea o sa se sperie?

Geograful — Meteoritii sunt bucati de roca ce se rostogolesc in jurul Soarelui si in spatiu. Cand trec prin atmosfera Pamantului, ard. Nu te teme, nu este nimic periculos.
Floarea ta este in siguranta.

ECO 2 — Uite, ca sa intelegi. Am o sticld cu apa, care reprezinta atmosfera terestra si o tableta efervescenta, ce seamana cu un meteorit. Cand ii dau drumul, se fragmenteaza
in bucati din ce in ce mai mici, pe masura ce se apropie de fundul sticlei, adica de suprafata Pamantului.

(Face experimentul)

ECO 3 - Uite, eu asez pe un suport o lumanare aprinsa, pe care o acopar cu un pahar. Dupa putin timp, flacara se stinge, pentru ca se consuma oxigenul din pahar. Oxigenul
este gazul care intretine arderea.

Tot grupul — Apa, aerul si lumina sunt cei trei prieteni care nu ne-au tradat niciodata.

Micul Print - Aveti dreptate. Viata nu poate exista fira ei. Am si eu floarea mea, pe care trebuie sa o ingrijesc. Eu sunt raspunzator pentru ea, asa cum voi sunteti

raspunzatori pentru Pamant. Ramaneti cu bine, dar pregatiti-va sa-mi vizitati planeta. Va astept cu mare drag.

Bibliografie: F.Zweifel, 365 de experimente stiintifice simple, Editura Aquila 2005
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